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บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยน้ี้� มีีวััตถุุประสงค์์ 3 ข้้อ คืือ 1) เพ่ื่�อศึึกษาแนวคิดการลงยาสีีตั้้�งแต่่

อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน 2) เพื่่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานลงยาสีีเย็็นบนลวดลายจิิตรกรรม

ไทยประยุุกต์์ 3) เพื่่�อบููรณาการองค์์ความรู้้�การลงยาสีีผ่านกิิจกรรมปฏิิบััติิการสู่่�การสร้้าง

อาชีีพให้้กัับชุุมชน ต.ห้้วยสััก อ.เมืือง จ.เชีียงราย การวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ที่่�เน้้น

การศึึกษาแนวคิดและการประยุุกต์์องค์์ความรู้้�ผ่านกิิจกรรมปฏิิบััติิการ โดยใช้้กระบวนการ

วิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ เพ่ื่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงาน รวมถึึงการบููรณาการความรู้้�ไปสู่่�การ

สร้้างอาชีีพในชุุมชน

ผลการศึึกษาพบว่่า 1) การลงยาสีีเป็็นเทคนิิคที่่�มีีพััฒนาการต่่อเนื่่�องจากอดีีต 

โดยเน้้นความสำคััญด้้านอนุุรัักษ์์ควบคู่่�กับการพััฒนาเทคโนโลยีี 2) กระบวนการวิิจััยนำไปสู่่�

การออกแบบลวดลายจิิตรกรรมไทยที่่�ประยุุกต์์เอกลักัษณ์์ดั้้�งเดิิมเข้า้กัับเทคนิิคการลงยาสีีเย็็น 

ก่อ่ให้เ้กิดิผลงานสร้า้งสรรค์ท์ี่่�มีีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั 3) การจัดักิจิกรรมปฏิบิัตัิกิารในชุมุชนเป็น็

ส่ว่นสำคััญในการถ่่ายทอดความรู้้�และทัักษะ ผู้้�เข้า้ร่่วมสามารถเรีียนรู้้�กระบวนการทั้้�งหมดตั้้�งแต่่

การออกแบบ การเตรีียมวััสดุุ ไปจนถึึงการลงยาสีี ผลจากกิิจกรรมส่่งผลให้้ชุุมชนสามารถนำ

ความรู้้�ไปพัฒันาผลิติภัณัฑ์ส์ร้า้งรายได้ ้และเกิดิการอนุรุักัษ์ว์ัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นควบคู่่�ไปกับัการ

สร้้างอาชีีพที่่�ยั่่�งยืืน งานวิิจััยนี้้�จึึงมีีความสำคััญทั้้�งในมิิติิของศิิลปะ วััฒนธรรม และการพััฒนา

เศรษฐกิิจในระดัับชุุมชน
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Abstract
This research article aims to achieve three objectives: 1) to study the 

concept of enamel application from the past to the present, 2) to design and 

create innovative cold enamel works inspired by Thai applied mural patterns, 

and 3) to integrate enamel application knowledge through practical activities for 

career development in Huai Sak Sub-district, Mueang District, Chiang Rai Province. 

This study adopts a qualitative research approach, emphasizing the exploration 

of concepts and the application of knowledge through hands-on activities. The 

research employs a creative methodology to design and develop innovative 

works, as well as to integrate knowledge into sustainable community-based 

career development.

The findings revealed that 1) enamel painting is a technique with 

continuous development from the past, emphasizing conservation alongside 

technological advancement. 2) The research process led to the design of mural 

patterns that combine traditional Thai elements with cold-enamel techniques, 

resulting in unique creative works. 3) Additionally, the community-based activ-

ities played a significant role in knowledge and skill transfer. Participants were 

able to learn the entire process, from designing and material preparation to the  

application of enamel painting. The outcomes of these activities empowered the 

community to utilize the acquired knowledge to develop products for income 

generation and contributed to preserving local culture while creating sustainable 

livelihoods. This research holds significance in the dimensions of art, culture, and 

community-level economic development.
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บทนำ
การลงยาสีีมีีใช้้อยู่่�ในหลายประเทศและหลายรููปแบบ ประเทศไทยนิิยมในแบบ

ที่่�เรีียกว่่า กลััวซอนเน (cloisonné) หรืือที่่�จีีนเรีียกว่่า ฟาลััง (fa-lang)  ซึ่่�งนิิยมกัันมาตั้้�งแต่่

อีียิปิต์ ์กรีีก เปอร์์เซีีย โรมันั และตะวันัออกกลาง  ตลอดจนประเทศในเอเชีียด้ว้ย  กรรมวิธิีีการ

ลงยาสีีของไทยนั้้�น ชาวเปอร์์เซีียคงเป็็นผู้้�นำเข้้ามาเผยแพร่่ตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา จึึงนิิยมอยู่่�ในหมู่่�

ข้า้ราชการและราชสำนักั และคงไม่ม่ีีสีีมากเท่า่ปัจัจุบุันัเพราะปรากฏในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็

พระพุทุธยอดฟ้า้จุฬุาโลกมหาราช ทรงโปรดปรานลงยาสีีชนิดิที่่�เรีียกว่า่ ราชาวดีี โดยเป็น็สีีฟ้า้

สีีเดีียว  ดังันั้้�น เครื่่�องราชูปูโภคหลายชิ้้�นจึงึลงยาราชาวดีี  ซึ่่�งตัวัยาสีีนี้้�คือืแก้ว้สีีที่่�หลอมละลาย

กัับแร่่ธาตุุที่่�มีีสีีต่่าง ๆ  ได้้เป็็นสีีใสตามเนื้้�อแก้้ว ถ้้าต้้องการให้้ขุ่่�นจะผสมออกไซด์์ของดีีบุกหรืือ

พลวง สิ่่�งของที่่�จะลงยาสีีตรงส่่วนใดจะต้้องทุุบตรงส่่วนนั้้�น ๆ  ให้้บุุบลงเล็็กน้้อย หรืือกั้้�นขอบ

ด้้วยลวดโลหะชนิิดเดีียวกัับสิ่่�งของนั้้�น แล้้วนำเอาผงแก้้วผสมกัับน้้ำในถ้้วยเล็็ก ๆ  ใช้้ลวดเล็็ก

ทุบุปลายแบนตักัเอาตััวยาใส่ล่งตามตำแหน่ง่ที่่�ต้อ้งการแต่ล่ะสีี  ถ้า้เป็น็ของเล็ก็มากจะใช้เ้มือืก

จากเมล็็ดแมงลัักผสม เพราะมีีความเหนีียวพอแก่่การทำให้้ติิดลงในร่่องหรืือเนื้้�อที่่�เล็็ก ๆ  ได้้

ง่า่ย  หลังัจากนั้้�นใช้ช้ายผ้า้เปียีกจุ่่�มลงไปเพื่่�อดูดูซับัน้้ำออก แล้ว้ให้ค้วามร้อ้นซึ่่�งจะทำให้ตั้ัวยา

ละลายเยิ้้�มติิดกัับพื้้�นสิ่่�งของนั้้�น  ทิ้้�งไว้้ให้้เย็็นจึึงขััดด้้วยหิินไฟเพ่ื่�อให้้เรีียบเสมอเนื้้�อโลหะ การ

ขััดนี้้�จะทำให้้ตััวยาสีีหมองไม่่ใส ต้้องใช้้ความร้้อนโฉบหรืืออบอีีกครั้้�งเพื่่�อให้้ตััวยากลัับเป็็นเงา

วับัและสดใสขึ้้�นอีีก จากสิ่่�งของ เครื่่�องใช้ ้หรือืเครื่่�องประดับัที่่�เดิมิมีีความสวยงามอยู่่�แล้ว้  เมื่่�อ

มีีการประดับัตกแต่ง่ด้ว้ยกรรมวิธิีีลงยาสีี ก็จ็ะยิ่่�งเพิ่่�มความสวยงามและทำให้ม้ีีมูลูค่า่เพิ่่�มขึ้้�นด้ว้ย 

(สำนักังานราชบัณฑิติยสภา, 2552, ออนไลน์) ซึ่่�งจากสิ่่�งของเครื่่�องใช้ ้หรือืเครื่่�องประดัับที่่�เดิมิ

มีีความสวยงามอยู่่�แล้ว้ เมื่่�อมีีการประดับัตกแต่ง่ด้ว้ยกรรมวิธิีีลงยาสีี ก็จ็ะยิ่่�งเพิ่่�มความสวยงาม

และทำให้้มีีมููลค่่าเพิ่่�มขึ้้�นด้้วย คนต่่างชาติิก็็ชื่่�นชอบกัันมาก นัับเป็็นภููมิิปััญญาไทยที่่�ควรภููมิิใจ

และอนุุรัักษ์์ไว้้สืืบไป (เพ็็ญสิิริิ ชาติินิิยม, 2550: 280)

ในช่่วงระยะเวลาที่่�ผ่่านมานัับแต่่อดีีต ความหลากหลายของวิิธีีการลงยา ได้้มีีการ

พััฒนาให้้ดีีขึ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของการเตรีียมความพร้้อมของโลหะ และกระบวนการบาง

อย่่างที่่�มีีการนำเอาการลงยาสีีมาประยุุกต์์ใช้้ในเวลาต่่อมา มีีเทคนิิคที่่�สำคััญ ๆ  เช่่น Basse 

Taille ซึ่่�ง Karen L. Cohen. ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับการลงยาสีีวิิธีีที่่�มาจากภาษาฝรั่่�งเศส เรีียกวิิธีี

การน้ี้�ว่า่ Low cut เป็็นเทคนิคิที่่�ต้อ้งอาศัยัการสร้า้งแพทเทิร์ิ์นที่่�มีีแบบแผนในการสร้า้งพื้้�นผิิว

ของพื้้�นที่่�บริเิวณที่่�บุหุรือืรองพื้้�นผิวิของโลหะ  Camaieu การลงยาสีีวิธิีีนี้้�บางครั้้�งก็เ็รีียกว่า่ en 
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camaieu การลงยาวิธิีีนี้�มีีมาตั้้�งแต่ส่มัยักลางศตวรรษที่่� 18 ซึ่่�งมีีวิธิีีการสร้้างงานเหมือืนกันักับั

เทคนิิค Grisaille ซึ่่�งจะต้อ้งมีีการลงยาสีีสีีขาวก่่อนเป็็นอันัดัับแรก ก่่อนที่่�จะสร้้างสรรค์์การลง

สีีอื่่�น ๆ  (Karen L. Cohen, 2019: 9) Champlevé การลงยาสีีวิธิีีนี้้� บางครั้้�งก็เ็รีียกว่า่ Raised 

field หรืือ Raised plain เป็น็เทคนิิคที่่�ยาสีีจะฝังัตััวเข้้าไปในรอยบุ๋๋�ม รอยเว้า้ หรืือรอยกด ที่่�ยุบุ

ตัวัลงไปของเนื้้�อโลหะที่่�ไม8มีีการกำบััง หรืือกั้้�นไว้อ้ันัเกิิดจากความคิิดสร้้างสรรค์์ของผู้้�สร้้างงาน

อย่า่งมีีแบบฉบัับ และนิยิมทำกันัโดยกระบวนการการแกะสลััก โดยใช้ข้องเหลวหรือืกรดกร่่อน 

การลงยาวิธิีีนี้�เกิิดขึ้้�นครั้้�งแรกเมื่่�อ 300 ปี ีหลังัคริิสตกาล โดยการใช้เ้พ่ื่�อตกแต่่งโล่่ และชุุดเกราะ

ของพวก Celts ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการลงยาอัันเป็็นที่่�ชื่่�นชอบกัันอย่่างมากในสมััยนั้้�น Jinks Mcgrath 

(2003 : 64) ได้อ้ธิบิายเสริมิเกี่่�ยวกับัการลงยาสีีวิธิีีนี้้�ว่า่ Champleve (ชองเผลอเว่)่ นั้้�นหมายถึงึ 

สููงกว่่าบริิเวณโดยรอบ ๆ  อาณาเขต และเมื่่�อนำมาประยุุกต์์ใช้้กัับการลงยาสีี Cloisonné การ

ลงยาสีีวิิธีีนี้�บางครั้้�ง เรีียกว่่า Cloison หรืือ Cell เป็็นเทคนิิคที่่�นำเอาลวดโลหะที่่�รีีดเป็็นลวด

มาดััดงอให้้เป็็นรููปร่่างรููปทรงตามที่่�ได้้ออกแบบไว้้ หลัังจากที่่�ลงยาสีีจะฝัังตััวเข้้าไปในบริิเวณ

นั้้�นผลลััพธ์์ที่่�ได้้คืือ คลััวซอนเน่่ Ginbari Foil การลงยาสีีวิิธีีนี้้�นี้้�ได้้ถููกพััฒนาขึ้้�นในญี่่�ปุ่่�น โดยใช้้

กระดาษฟอยล์ท์ี่่�ออกแบบ กับัสลักัลายนูนูพิมิพ์บ์นแผ่น่โลหะ วิธิีีการนี้้�เป็น็เทคนิคิที่่�ยอดเยี่่�ยม 

สำหรัับการทำสำเนาที่่�ได้้ออกแบบไว้้แบบสลัักลายนููนแผ่่นโลหะที่่�สลัักลายนููน Grisaille การ

ลงยาสีีวิิธีีนี้้�บางครั้้�ง เรีียกว่่า Greyness เป็็นรููปแบบของการลงยาสีี ซึ่่�งใช้้สีีขาว-ดำ เป็็นศิิลปะ

การวาดภาพโดยใช้ส้ีีเป็็นพื้้�นหลังั และลงทับัด้ว้ยสีีขาว Jinks Mcgrath ได้อ้ธิบิายเสริิมเกี่่�ยวกับ

การลงยาสีีวิิธีีนี้้�ว่า่ การลงยาสีีวิธิีีนี้้�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการใช้ส้ีีพื้้�น เป็น็ยาสีีสีีดำ และชั้้�นของยาสีีสีีขาว

ที่่�ละเอีียด และมีีความบางมาก ๆ  จะถููกปััดแปรงลงบนผิิวหน้้าตามแบบที่่�ได้้ร่่างเอาไว้้ (Jinks 

Mcgrath, 2003: 62-3) เป็็นต้้น

ในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกโลกมหาราช 

รััชกาลที่่� 1 พระองค์์ท่่านทรงโปรดปรานการลงยาสีีมาก จึึงมีีชื่่�อกำเนิิด ยาสีีชนิิดที่่�เรีียกว่่า 

“ราชาวดีี” โดยเป็็นสีีฟ้้าเพีียงสีีเดีียว หรืือเรีียกอีีกอย่่าง ว่่า “สีีขี้้�นกการะเวก” ดัังนั้้�น เครื่่�อง

ราชูปูโภคหลายชนิดในสมัยันั้้�นจึงึลงยาสีีราชาวดีีหรือืสีีฟ้า้เป็น็ส่่วนใหญ่ ่ซึ่่�งตัวัยาสีีนี้้�คือื แก้ว้สีี

ที่่�หลอมละลายกัับแรjธาตุุที่่�มีีสีีต่าง ๆ  ได้้เป็็นสีีใสตามเนื้้�อแก้้ว ถ้า้ต้้องการให้้ขุ่่�นจะผสมออกไซด์์

ของดีีบุุกหรืือพลวงเพิ่่�มเข้้าไป (สุุรพงษ์์ ปััญญาทา, ภััทรา ศรีีสุุโข และ ภััทรบดีี พิิมพ์์กิิ, 2564: 

18) ศิิลปะงานลงยาสีีมีีความรุ่่�งเรืืองถึึงขีีดสุุดคืือในช่่วงสมััยรััชกาลที่่� 4 ถึึงรััชกาลที่่� 5 เครื่่�อง

ราชููปโภคจะมีีสีีสันและมีีลวดลายบนชิ้้�นงานมากขึ้้�น รวมทั้้�งจะเริ่่�มมีีสีีแดง สีีเขีียว และสีีน้้ำเงิิน 
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3 สีี นี้้�เป็็นหลัักโดยเฉพาะ

อย่า่งไรก็ต็าม ชิ้้�นงานลงยาสีีในปัจัจุบุันัแม้จ้ะมีีพัฒันาการเปลี่่�ยนแปลงไป และบาง

อย่า่งยังัคงใช้เ้ทคนิิคกระบวนการทำเช่น่เดีียวกับในอดีีต แต่จ่ะมีีการต่่อยอดสร้้างสรรค์์ในเรื่่�อง

ของการวางโครงสีีและรููปแบบของต้้นแบบที่่�จะนำมาลงยาสีีให้้มีีความง่่ายและไม่่ยุ่่�งยากซัับ

ซ้อ้นมากขึ้้�น กล่่าวคือ มีีความเป็็นอิสิระมากขึ้้�น ซึ่่�งเกี่่�ยวกับยาสีีนั้้�น จะมีีทั้้�งยาสีีร้อน (Enamel) 

และยาสีีเย็็น (Resin) ซึ่่�งการลงยาสีีร้้อน จะมาเป็็นแบบแท่่งหรืือแบบก้้อน คล้้าย ๆ  ก้้อนหิิน 

หรืือก้้อนแร่่ (ภาพที่่� 2) ยาสีีร้อนไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นเองตามธรรมชาติิ แต่่มาจากกระบวนการที่่�ผลิิต

ในรูปูแบบอุตุสาหกรรม ด้ว้ยกระบวนการผสมผสานระหว่า่งเคมีีต่าง ๆ  จนได้อ้อกมาเป็น็ก้อ้น

ยาสีี โดยเมื่่�อมีีเทคโนโลยีีเข้้ามา ปััจจุุบัันจึึงได้้มีีนวััตกรรมการผลิิตยาสีีแบบเย็็นนั่่�นเอง

ภาพที่่� 1 ยาสีีร้้อนแบบแท่่ง

ส่่วนเทคนิิคการลงยาสีีเย็็น (Cold Enameling Technique) เป็็นวิิธีีการหนึ่่�ง

ที่่�ช่่วยเพิ่่�มสีีสัันลงบนตััวเรืือนเครื่่�องประดัับ ทำให้้เกิิดความสวยงาม มีีความทนทานต่่อการ

ขีีดข่่วน เพิ่่�มมููลค่่าและคุุณค่่าให้้กัับงานเครื่่�องประดัับ รวมทั้้�งยัังเป็็นอีีกทางเลืือกหนึ่่�งในการ

สร้้างสรรค์์งานเครื่่�องประดัับให้้มีีความหลากหลาย การลงยาสีีเย็็นเป็็นการใช้้สารเคมีีใส่่ลง
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ในพื้้�นที่่�ที่่�เป็็นร่่องระหว่่างลวดลาย โดยกระบวนการเตรีียมงานควรอยู่่�ในห้้องที่่�ปิิดมิิดชิิดเพื่่�อ

ป้้องกัันฝุ่่�นตกลงไปปะปนกัับยาสีีเย็็น เนื่่�องจากยาสีีเย็็นมีีลัักษณะที่่�เป็็นของเหลว ดัังนั้้�นเส้้น

ขอบและร่่องบนตััวเรืือนเครื่่�องประดัับจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�จำเป็็นในการกั้้�นให้้สีีอยู่่�ในพื้้�นที่่�ที่่�ต้้องการ 

ก่่อให้้เกิิดลวดลายบนตััวเรืือนเครื่่�องประดัับตรงตามที่่�ได้้ออกแบบไว้้ หากเส้้นขอบร่่องกั้้�นสีีมีี

ระยะของขอบที่่�บางเกิินไปอาจทำให้้สีีไหลมารวมกััน และหากเส้้นขอบร่่องกั้้�นสีีมีีความหนา

เกินิไปอาจทำให้้ลวดลายที่่�ออกแบบไว้ไ้ม่ช่ัดัเจนเนื่่�องจากมีีระยะห่่างของลายที่่�กว้า้งเกินิ รวม

ถึงึขนาดของลวดลายซึ่่�งหากมีีขนาดที่่�เล็ก็เกินิไปจะทำให้ย้ากต่อ่การนำสีีหยอดใส่ล่งไปในร่อ่ง 

การทำเส้้นขอบร่่องสาหรัับลงยาสีีนั้้�น สามารถทำได้้หลายวิิธีี เช่่น การสลัักดุุน การปั๊๊�ม การใช้้

น้้ำยาเคมีีกัดัหรือืเรีียกว่า่การกัดักรด รวมถึงึการใช้เ้ทคโนโลยีีในการทำร่อ่งยาสีี เช่น่ การเลเซอร์์ 

การเขีียนแบบด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ 3 มิิติิร่่วมกัับการใช้้เทคโนโลยีีการพิิมพ์์ 3 มิิติิ (ภััทร

บดีี พิมิพ์ก์ิ ิและคณะ, 2566: 3) แต่เ่ดิมิ ส่ว่นประกอบพื้้�นฐานยาสีีร้อ้น (Enamel) คือืผงซิลิิิกา 

(Powder Silica) ที่่�มีีการผสมผสานเข้า้กัับผงตะกั่่�ว และโซเดีียมคาร์์บอเนต ซึ่่�งจะละลายภาย

ใต้ค้วามร้้อนสููงในระดัับ 800 องศาเซลเซีียส จากนั้้�นจะถููกนำออกจากเตาเผาเพ่ื่�อเติิมสารแต่่ง

สีีก่อนที่่�อุุณหภููมิิจะลดลง เช่่น การเติิมผงโคบอลต์เพื่่�อให้้ได้้สีีฟ้้า เติิมผงโครเมีียมเพื่่�อให้้ได้้สีี

เขีียว หรือืการเติมิผงไอโอดีีนเพื่่�อให้ไ้ด้เ้ป็น็สีีแดงเข้ม้ โดยกระบวนการผลิติสีีแต่ล่ะสีีจะใช้เ้วลา

เป็็นชั่่�วโมง ซึ่่�งมีีความยุ่่�งยากซัับซ้้อน ด้้วยเหตุุนี้้� จึึงได้้มีีการคิิดผลิิตยาสีีเย็็นขึ้้�นมา ซึ่่�งมีีวิิธีีการ

และขั้้�นตอนที่่�ไม่่ยุ่่�งยาก

ในด้้านกระบวนการสร้้างงาน แม้้จะมีีความแตกต่่างอยู่่�บ้าง แต่่ผลลััพธ์ที่่�ได้้จาก

การยาสีี “เย็็น” จะไม่่แตกต่่างกัันมากนััก กล่่าวคืือ การเกลี่่�ยสีีให้้สม่่ำเสมอ และเมื่่�อชิ้้�นงาน

เสร็็จสมบููรณ์์ลัักษณะงานโดยรวมของยาสีีเย็็นจะมีีความคล้้ายคลึึงกัับยาสีีร้อน คืือมีีความใส

และมีีความนููนของตััวยาสีีที่่�ไม่่แตกต่่างกัันมากนััก แต่่ความแตกต่่างระหว่่างยาสีีร้้อนและยา

สีีเย็็นที่่�เห็็นได้้ชััดก็็คืือ ยาสีีร้อนจะเล่่นกัับไฟ ส่่วนยาสีีเย็็นจะไม่่เล่่นกัับไฟ เพราะตััวยาสีีเย็็น

พััฒนามาจากยาสีีร้อนคืือ ทำให้้เป็็นทางเลืือกที่่�ใช้้ได้้ง่่ายและสะดวกขึ้้�นไม่่ซัับซ้้อนมาก ข้้อดีี

ของยาสีีเย็น็จะมีีตัวัเลือืกเฉดสีีมากกว่า่ยาสีีร้อ้น แต่ค่วามทนทานจะไม่เ่ท่า่ยาสีีร้อ้น ยาสีีเย็น็มีี

ส่่วนผสมมาจากเรซิ่่�น ผสมสีี แล้้วนำไปอบด้้วยเครื่่�องอบที่่�ใช้้ความร้้อน ส่่งผลให้้ความทนทาน

ลดน้้อยลงนั่่�นเอง

ผู้้�วิิจััยสนใจศึึกษาแนวคิดการลงยาสีีตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบััน เพ่ื่�อให้้เห็็นคุุณค่่า

ของการลงยาสีีซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในกระบวนการผลิิตที่่�เน้้นงานฝีีมืือ และความประณีีต ที่่�ปััจจุุบััน
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เทคนิิคเหล่่าน้ี้�ผู้้�คนไม่่ค่อ่ยให้้ความสนใจและอาจเลืือนหายไปได้้ในอนาคต ในการศึกึษาวิิจัยัน้ี้� 

นอกจากเป็น็การศึกึษาเพื่่�อนำองค์ค์วามรู้้�ที่่�ได้ร้ับัมาออกแบบและสร้า้งสรรค์ผ์ลงานบนลวดลาย

จิิตรกรรมไทยประยุุกต์์แล้้ว ยัังเป็็นการบููรณาการองค์์ความรู้้�การลงยาสีีผ่านกิิจกรรมปฏิิบััติิ

การสู่่�การสร้้างอาชีีพให้้กัับชุุมชนอีีกด้้วย 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
1. เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดการลงยาสีีตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน 

2. เพ่ื่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานลงยาสีีเย็็นบนลวดลายจิิตรกรรมไทย

ประยุุกต์์ 

3. เพื่่�อบููรณาการองค์์ความรู้้�การลงยาสีีผ่่านกิิจกรรมปฏิิบััติิการสู่่�การสร้้างอาชีีพ

ให้้กัับชุุมชน ต.ห้้วยสััก อ.เมืือง จ.เชีียงราย

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
1. รููปแบบการวิิจััย

การวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ที่่�เน้้นการศึึกษา

แนวคิิดและการประยุุกต์์องค์์ความรู้้�ผ่่านกิิจกรรมปฏิิบััติิการ โดยใช้้กระบวนการวิิจััยเชิิง

สร้้างสรรค์์ (Creative Research) เพ่ื่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงาน รวมถึึงการบููรณาการ

ความรู้้�ไปสู่่�การสร้้างอาชีีพในชุุมชน

2. ขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััย

2.1 การศึึกษาเอกสารและข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้อง ศึึกษาแนวคิิดและกระบวนการ

ลงยาสีีเย็็นจากอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน รวบรวมข้้อมููลจากหนัังสืือ เอกสาร ตำรา และงานวิิจััยที่่�

เกี่่�ยวข้้อง วิิเคราะห์์ลวดลายจิิตรกรรมไทยประยุุกต์์เพื่่�อประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบ

2.2 การออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงาน ออกแบบลวดลายจิิตรกรรม

ไทยประยุุกต์์สำหรัับการลงยาสีีเย็็น ทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบโดยใช้้เทคนิิคและ

กระบวนการลงยาสีีเย็็น

2.3 การจััดกิิจกรรมปฏิิบััติิการในชุุมชน จััดกิิจกรรมถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ด้าน

การลงยาสีีเย็็นและการออกแบบให้้กัับคนในชุุมชน ต.ห้้วยสััก อ.เมืือง จ.เชีียงราย ฝึึกปฏิิบััติิ
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จริงิในการสร้า้งผลงานเพื่่�อเพิ่่�มทักัษะและความชำนาญ สร้า้งแนวทางการนำผลงานไปพัฒันา

สู่่�การสร้้างอาชีีพ

2.4 การประเมิินผล เก็บ็รวบรวมข้อ้มููลจากการสัมัภาษณ์ ์การสัังเกต และการ

สอบถามผู้้�เข้า้ร่่วมกิจิกรรม วิเิคราะห์์ผลการเรีียนรู้้�และการพัฒันาทักัษะของผู้้�เข้า้ร่่วม ประเมิิน

ผลความเป็็นไปได้้ในการสร้้างอาชีีพจากผลงานที่่�พััฒนาขึ้้�น

3. เครื่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิิจัยั ได้้แก่ ่แบบสััมภาษณ์แ์บบกึ่่�งโครงสร้า้ง (Semi-Struc-

tured Interview) แบบสังัเกตพฤติกิรรมและกระบวนการปฏิบิัตัิ ิและแบบสอบถามความคิดิ

เห็็นของผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม

4. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล โดยการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการลงยาสีีเย็็นและ

ลวดลายจิติรกรรมไทย การสังัเกตและบันัทึึกกระบวนการปฏิบิัตัิใินกิจิกรรมเชิงิปฏิบิัตัิกิาร และ

การเก็็บข้้อมููลผลลััพธ์์และความคิิดเห็็นจากผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม

5. การวิเิคราะห์ข์้อ้มููล ใช้ก้ารวิเิคราะห์เ์นื้้�อหา (Content Analysis) จากเอกสาร

และข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้อง วิิเคราะห์์ผลการประเมิินจากการจััดกิิจกรรมปฏิิบััติิการในชุุมชน และ

สรุุปผลการวิิจััยเพื่่�อพััฒนาแนวทางการประยุุกต์์ใช้้สู่่�การสร้้างอาชีีพ

ผลการวิิจััย  
1. แนวคิิดการลงยาสีีตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน 

การเคลืือบลงยาหรืือการลงยาสีี (Enamel) เป็็นวิิธีีหนึ่่�งซึ่่�งได้้รัับความนิิยมสููงสุุด

ในการเพิ่่�มสีีสัันให้้กัับงานออกแบบเครื่่�องประดัับ และได้้รัับการยกระดัับจากการเป็็นเพีียง

เทคนิิคตกแต่่งมาเป็็นเคลืือบเพื่่�อปกป้้องพื้้�นผิิวและช่่วยเพิ่่�มมิิติิใหม่่ให้้เครื่่�องประดัับทองและ

เงิิน โดยวิิธีีการลงยามีีมากมาย และมีีความน่่าสนใจและโดดเด่่นไม่่แพ้้กัันสำหรัับตััวสารที่่�ใช้้

ลงยานั้้�น ทำมาจากสารสีีคล้้ายแก้้วธรรมชาติิ ซึ่่�งปกติิจะประกอบด้้วยผงโปรแตสเซีียม และซิิ

ลิิก้้าผสมกัับน้้ำมััน ทำให้้เกิิดสีีสัันที่่�สวยงามด้้วยการใส่่เมคะลิิคอ็็อกไซด์์ และนำสารดัังกล่่าว

ไปใช้้กัับกระเบื้้�องเคลืือบ ทอง เงิิน ทองแดง แก้้ว และอื่่�นๆ ขณะที่่�ตกแต่่งพื้้�นผิิว ด้้วยการเผา

อุุณหภููมิิต่่ำ การลงยา (Enameling) เป็็นเทคนิิคการตกแต่่งวััสดุุหลากชนิิด การใช้้การลงยา 

หรืือการเคลืือบบนพื้้�นผิิว เพื่่�อวาดฉาก รููปร่่าง หรืือการจารึึก หรืือการทำร่่องหรืือการทำให้้

เกิิดรอยเว้้าเข้้าไปในโลหะด้้วยการอุุดเฉพาะพื้้�นที่่� (The Gem and Jewelry Institute of 

Thailand (Public Organization), 2556: ออนไลน์์) ประวััติิความเป็็นมาของลงยาสีีมีีมา
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ตั้้�งแต่อ่ีียิปิต์ต์ั้้�งแต่ ่1,600 ปี ีก่อ่นคริสิตศักัราช และตั้้�งแต่ยุ่คุไมซีีเนีียน เมือืงไมซีีนี่่� ซึ่่�งเป็น็เมือืง

โบราณ ทางตอนใต้้ของกรีีก จากช่่วง 1,400 ปีี ก่่อนคริิสตศัักราชวิิธีีนี้้�ใช้้กัันอย่่างจำกััดในกรีีก 

แต่่ใช้้กัันอย่่างแพร่่หลาย ต่่อมาหลัังจากยุุครุ่่�งเรืืองในช่่วงเวลาของจัักรวรรดิิไบเชนไทน์์ เมืือง

ไบแซนเที่่�ยม ในช่่วงศตวรรษที่่� 6 และภายใต้้การปกครองโดยอาณาจัักรออตโตมััน ชิ้้�นงาน

จำนวนมากได้้หลั่่�งไหลพรั่่�งพรููจากเปอร์์เซีีย โดยภายหลัังจากช่่วงเวลานั้้�น กลุ่่�มคนที่่�ทำงาน

และศึึกษาในงานยาสีี ได้้แพร่่หลายในหลาย ๆ  ประเทศของยุุโรป ในเมืืองเวนิิซตั้้�งแต่่ศตวรรษ

ที่่� 15 และที่่�อื่่�นๆ ในยุโุรปตั้้�งแต่ศ่ตวรรษที่่� 16 โดยเฉพาะที่่�ลิิโมเกส ซึ่่�งได้ก้ลายมาเป็น็ศูนูย์ก์ลาง

ของการตกแต่่ง ด้ว้ยเครื่่�องเคลือืบลงสีี เทคนิคินี้้�ถูกูนำมาใช้ใ้นอังักฤษ ตั้้�งแต่ศ่ตวรรษที่่� 9 และ

โดยเฉพาะตั้้�งแต่ป่ี ี1750 เป็น็ต้น้ไป มีีความเด่น่ชัดัมากในประเทศเยอรมนีี ฝรั่่�งเศส และอิติาลีี 

การลงยาสีีแบบรััสเซีียได้้มีีการพััฒนาจนเรีียกได้้ว่่า เป็็นยุุคแห่่งความรุ่่�งเรืืองของงานลงยา

สีี นอกจากน้ี้� ยัังมีีการทำการลงยาสีีในแถบเอเชีีย จีีน อิินเดีีย และญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งประเทศเหล่่าน้ี้�มีี

ความเป็็นอิสิระทางวััฒนธรรมและจริยธรรมในการสร้้างสรรค์์งานค่่อนข้้างสููง ไม่ข่ึ้้�นกัับใคร ส่ง่

ผลให้้การพััฒนางานลงยาสีีมีีความก้้าวหน้้าและมีีวิิวััฒนาการของเทคนิิคการลงยาสีีที่่�ดีีมาก

ขึ้้�น ด้้วยเหตุุนี้้�เอง จึึงเรีียกได้้ว่่าเป็็นการเพิ่่�มความสำคััญของมรดกที่่�ตกทอดมาจากบรรพบุุรุุษ

ของการทำยาสีีอย่่างมีีวิิธีีการและมีีระบบ (Jeanne Werge-Hartley, 2005 : 9) เทคนิิคน้ี้�ถููก

นำไปใช้ต้กแต่ง่เครื่่�องประดับั ด้ว้ยวิธิีีการทั้้�งหมดที่่�กล่่าวไปแล้ว้ข้้างต้น้ โดยใช้ท้ั้้�งกับัทองคำเงินิ

หรือืทองแดง บางครั้้�งก็ใ็ช้ก้ับัเหล็ก็หรือืทองเหลือืง เพื่่�อใช้ก้ับัการเคลือืบแบบทึบึแสง นอกจาก

นี้้�ยังัมีีการนำไปใช้บ้นแก้้ว หรืือผลึึกแก้้ว (Crystal) หรืือบนรููปทรงต่่าง ๆ  หรืืองานภาพนูนแกะ

สลักั เทคนิิคนี้้�ได้แ้พร่ห่ลายเข้้ามาในดิินแดนประเทศไทยโบราณหนึ่่�งที่่�น่า่สนใจและสามารถนำ

มาตกแต่ง่เครื่่�องประดับัให้ส้วยงาม มีีคุุณค่า่และเป็็นการเพิ่่�มมููลค่่าได้ ้เนื่่�องจากเป็น็ศิิลปะบน

เครื่่�องใช้้หรืือเครื่่�องประดัับที่่�แสดงออกถึึงเอกลัักษณ์์ไทย ซึ่่�งเป็็นงานฝีีมืือที่่�พััฒนามาจากการ

ทำเครื่่�องทอง เครื่่�องเงิินในสมัยัอยุุธยา วิชิาช่า่งที่่�สืบืทอดกันัมาหลายร้้อยปี ีความวิจิิติรบรรจง

ของเส้น้สายลายไทย แต่ง่แต้ม้ด้ว้ยยาสีีหลากสีีสันกับัจินิตนาการอันัไร้ข้อบเขตของช่า่งฝีมีือืไทย 

ช่่วยเพิ่่�มคุุณค่่า ความมีีชีีวิิตชีีวา สร้้างความงดงามอย่่างมีีศิิลปะบนเครื่่�องใช้้หลากหลายชนิิด  

(สุุรพงษ์์ ปััญญาทา, ภััทรา ศรีีสุุโข และ ภััทรบดีี พิิมพ์์กิิ, 2565: 16-17)

สรุุป การลงยาสีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของศิิลปะเครื่่�องใช้้และเครื่่�องประดัับมาตั้้�งแต่่สมััย

อยุุธยา โดยมีีความประณีีตในลวดลายไทยที่่�วิิจิิตรบรรจงและหลากสีีสัน เทคนิิคนี้้�ได้้รัับการ

พััฒนาจากงานช่่างทองและช่่างเงิินที่่�สืืบทอดมาหลายร้้อยปีี ช่่างฝีีมืือไทยนำเทคนิิคนี้้�มา
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ตกแต่่งเครื่่�องประดัับและเครื่่�องใช้้ต่่าง ๆ  สร้้างเอกลัักษณ์์ที่่�สะท้้อนความงามและจิินตนาการ

ไร้ข้อบเขต การลงยาสีีเป็น็ศิลิปะที่่�สะท้อ้นถึงึความคิดิสร้า้งสรรค์แ์ละฝีมีือืช่า่งในแต่ล่ะยุคุสมัยั 

มีีการพััฒนาและวิิวััฒนาการมาตลอดตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ทั้้�งในแง่่ของวััสดุุ เทคนิิค และ

รูปูแบบการใช้ง้าน ทำให้้เทคนิิคน้ี้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการเพิ่่�มมููลค่าและคุุณค่่าทางศิิลปะในงาน

เครื่่�องประดัับและเครื่่�องใช้้หลากหลายชนิิด

2. การออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานลงยาสีีเย็็นบนลวดลายจิิตรกรรมไทย

ประยุุกต์์ 

การวิจิัยัน้ี้� มีีวิธิีีการวิจิัยัร่่วมกัับการปฏิบัิัติกิารภาคสนามในพื้้�นที่่�แบบเฉพาะเจาะจง

คือืชุมุชนตำบลห้ว้ยสักั อำเภอเมืือง จัังหวัดัเชีียงราย โดยมีีวิธิีีการวิจิัยัและการดำเนินิงานตาม

ลำดัับต่่อไปนี้้�

1) การจัดัเตรีียมอุุปกรณ์์สำหรับัการลงยาสีี ได้้แก่่ ตะแกรงพร้อมขาตั้้�ง ตัวัพ่นไฟ (ตะ) 

เลื่่�อยฉลุพุร้อมใบเลื่่�อย น้้ำมันัหรือืเทีียนไข ค้้อนเหล็ก็และค้้อนยาง ตะไบ แปรงทองเหลือืงแปรง

ทองเหลืือง กรดกำมะถัันหรืือซัันฟููริคิ ปากคีีบปลายแปลม ถ้้วยผสมสีี และครกเล็็กหรืือโกร่่งบดยา 

พู่่�กันัปลายเล็็ก ต้้นแบบสำหรัับลงยาสีีและแท่่งยาสีี โดยนำแท่่งยาสีีมาบดให้้ละเอีียดด้้วยโกร่่ง

บดยา และนำไปล้้างให้้สะอาดด้้วยน้้ำจะได้้ยาสีีสำหรับัการสร้้างงาน (ภาพที่่� 2-4)

ภาพที่่� 2 ขั้้�นตอนการจััดเตรีียมยาสีีร้้อนแบบแท่่ง
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ภาพที่่� 3 ขั้้�นตอนการจััดเตรีียมยาสีีร้้อนแบบแท่่ง

ภาพที่่� 4 ต้้นแบบดอกมะลิิก่่อนลงยาสีีเย็็น
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2) นำชิ้้�นงานที่่�ออกแบบและขึ้้�นรููปไว้้จััดเตรีียมให้้อยู่่�ในสภาพที่่�เรีียบร้้อยและ

พร้้อมสำหรัับการลงยาสีีไปตามลวดลายที่่�กำหนด จากนั้้�นเทส่่วนผสมยููวีีเรซิ่่�นกัับสีีที่่�ต้้องการ

ใช้้ลงในจานผสม โดยใช้้อััตราส่่วน 1:1 ใช้้ไม้้คนให้้เข้้ากััน เมื่่�อส่่วนผสมเข้้ากัันจะได้้เป็็นยาสีี

ตามที่่�ต้้องการ ในขั้้�นตอนนี้้�ให้้ใช้้พู่่�กัันปลายเล็็กหรืือไม้้แหลมขนาดเล็็กแตะที่่�ยาสีี และนำมา

หยอดลงบนชิ้้�นงาน จากนั้้�นจึึงค่่อย ๆ  เกลี่่�ยยาสีีให้้ทั่่�วชิ้้�นงานด้้วยไม้้ที่่�สะอาดอีีกครั้้�ง ก่่อนนำ

ไปอบในเครื่่�องอบ UV รอบแรก ใช้้ระยะเวลา 99 วิินาทีี (เครื่่�องอบ UV ความร้้อน 220 วััตต์์) 

3) นำชิ้้�นงานออกจากเครื่่�องอบ ใช้ ้UV เรซิ่่�น หยอดลงบนชิ้้�นงาน แล้ว้ค่อ่ย ๆ  ใช้ไ้ม้้

เกลี่่�ยให้้ทั่่�วชิ้้�นงาน จากนั้้�นให้น้ำชิ้้�นงานเข้า้อบครั้้�งที่่�สองโดยใช้เ้วลา 99 วินิาทีี ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเป็น็การ

เคลืือบตััวชิ้้�นงานให้้มีีความแข็็งแรง ซึ่่�งจะทำให้้ชิ้้�นงานมีีความสวยงาม คงทน (ภาพที่่� 5-12)

 

ภาพที่่� 5 กระบวนการลงยาสีี
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ภาพที่่� 6  กระบวนการลงยาสีี

ภาพที่่� 7 ผลงานก่่อนและหลัังการลงยาสีี



Journal of Buddhist Arts Vol.7 No. 2 | July - December 2024|

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

14

ภาพที่่� 8 ผลงานที่่�ลงยาสีีเรีียบร้้อยแล้้ว

ภาพที่่� 9 บรรยากาศการปฏิิบััติิการลงยาสีี ณ มหาวิิชชาลััยพุุทธเศรษฐศาสตร์์ 

อ.เมืือง จ.เชีียงราย
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ภาพที่่� 10 บรรยากาศการปฏิิบััติิการลงยาสีี ณ มหาวิิชชาลััยพุุทธเศรษฐศาสตร์์ 

อ.เมืือง จ.เชีียงราย

ภาพที่่� 11 บรรยากาศการปฏิิบััติิการลงยาสีี ณ มหาวิิชชาลััยพุุทธเศรษฐศาสตร์์ 

อ.เมืือง จ.เชีียงราย
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ภาพที่่� 12: บรรยากาศการปฏิิบััติิการลงยาสีี ณ มหาวิิชชาลััยพุุทธเศรษฐศาสตร์์ 

อ.เมืือง จ.เชีียงราย

3. การบููรณาการองค์์ความรู้้�การลงยาสีีผ่านกิิจกรรมปฏิิบััติิการสู่่�การสร้้างอาชีีพ

ให้้กัับชุุมชน ต.ห้้วยสััก อ.เมืือง จ.เชีียงราย

จากการศึึกษาวิิจััยและการปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ “นวััตกรรมการลงยาสีีเย็็นบน

ลวดลายจิิตรกรรมไทยประยุุกต์์” พบว่่า การบููรณาการองค์์ความรู้้�สามารถดำเนิินการในรููป

แบบต่่าง ๆ  ได้้ดัังนี้้�

1) การให้้ความรู้้�พื้้�นฐานและสร้้างความเข้้าใจเกี่่�ยวกับการลงยาสีี กิิจกรรมเริ่่�ม

ต้้นด้้วยการถ่่ายทอดความรู้้�เกี่่�ยวกับประวััติิความเป็็นมาและพััฒนาการของการลงยาสีีตั้้�งแต่่

อดีีตจนถึงึปัจัจุบุันั ผู้้�เข้า้ร่่วมกิจิกรรมได้้เรีียนรู้้�ถึงึแนวคิดิสำคัญัที่่�เน้น้การอนุรุักัษ์ค์วบคู่่�กับัการ

พััฒนาทางเทคโนโลยีี ตลอดจนการทำความเข้้าใจถึึงขั้้�นตอนการลงยาสีีอย่่างละเอีียด เพื่่�อให้้

เกิดิความเข้า้ใจในกระบวนการทำงานและความสำคััญของการลงยาสีีในบริิบทของศิิลปะไทย

2) การออกแบบลวดลายใหม่่โดยผสมผสานจิิตรกรรมไทยประยุุกต์์ กระบวนการ

สร้า้งสรรค์์เน้น้การออกแบบลวดลายใหม่่ที่่�ผสมผสานเอกลักัษณ์์ของจิิตรกรรมไทยแบบดั้้�งเดิิม

เข้า้กัับกระบวนการลงยาสีีเย็็น ผู้้�เข้า้ร่่วมกิิจกรรมได้้มีีโอกาสทดลองออกแบบและผลิิตชิ้้�นงาน

จริิง ซึ่่�งเป็็นการสร้้างนวััตกรรมด้้านการออกแบบที่่�ช่่วยให้้ผลิิตภััณฑ์์มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
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3) การจัดักิจิกรรมปฏิบิัตัิกิารเพื่่�อการเรีียนรู้้�ในชุมุชน กิจิกรรมปฏิบิัติัิการจััดขึ้้�นใน

ชุุมชน ต.ห้้วยสััก อ.เมืือง จ.เชีียงใหม่่ โดยเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ที่่�สนใจเข้้าร่่วมเรีียนรู้้�และฝึึกปฏิิบััติิ

จริงิในทุกุขั้้�นตอน ตั้้�งแต่ก่ารเตรีียมวััสดุ ุออกแบบลวดลาย ไปจนถึึงกระบวนการลงยาสีีบนชิ้้�น

งาน ผลจากกิิจกรรมพบว่่าผู้้�เข้า้ร่่วมสามารถพัฒนาทัักษะและความรู้้�จนสามารถนำไปต่่อยอด

ในการสร้้างรายได้้

4) การสร้้างอาชีีพและการพััฒนาเศรษฐกิิจในชุุมชน กิิจกรรมนี้้�ช่่วยเสริิมสร้้าง

ความมั่่�นใจให้้กัับผู้้�เข้้าร่่วมในการนำทัักษะที่่�ได้้รัับไปพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ ๆ ซึ่่�งสามารถ

จำหน่่ายในตลาดหรืืองานแสดงสิินค้้าชุุมชน ส่่งผลให้้เกิิดการสร้้างอาชีีพและรายได้้ที่่�ยั่่�งยืืน 

รวมถึึงการเสริิมสร้้างความภาคภููมิิใจในมรดกทางวััฒนธรรม

สรุุป การบููรณาการองค์์ความรู้้�การลงยาสีีเย็็นผ่่านกิิจกรรมปฏิิบััติิการในชุุมชน 

ต.ห้ว้ยสักั อ.เมือืง จ.เชีียงราย ไม่เ่พีียงแต่ช่่ว่ยอนุรุักัษ์แ์ละพัฒันาศิลิปะไทย แต่ย่ังัช่ว่ยยกระดับั

คุณุภาพชีีวิติของคนในชุมุชนผ่า่นการสร้า้งรายได้แ้ละการพัฒันาทักัษะที่่�สามารถต่อ่ยอดไปสู่่�

การสร้้างอาชีีพได้้ในระยะยาว

อภิิปรายผล
จากการศึกึษาของ สุรุพงษ์ ์ปัญัญาทา, ภัทัรา ศรีีสุโุข และ ภัทัรบดีี พิมิพ์ก์ิ ิ(2565: 

15) เกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบของยาสีีร้้อนสีีเขีียวที่่�มีีตะกั่่�วและซิิลิิกาเป็็นองค์์ประกอบหลััก ชี้้�ให้้

เห็็นถึึงความสำคััญของการใช้้สารเคมีีเพ่ื่�อสร้้างคุุณสมบััติิที่่�เหมาะสมของยาสีี เช่่น การทำให้้

เกิิดความเป็็นแก้้วและสีีสันเฉพาะตััว งานวิิจััยนี้้�ยัังแสดงให้้เห็็นถึึงศัักยภาพในการพััฒนาสููตร

ยาสีีที่่�สามารถใช้ง้านได้้จริงบนแผ่่นโลหะทองแดง โดยไม่่มีีปัญหาการแตกร้้าวหรืือหลุุดล่่อน ซึ่่�ง

เป็็นข้้อพิิสููจน์ถึึงความก้้าวหน้้าในการปรัับปรุุงวััสดุุเพ่ื่�อเพิ่่�มความคงทนและคุุณภาพของงาน

ลงยาสีี การลงยาสีีในบริิบทของไทยเน้้นความวิิจิิตรบรรจงและการสร้้างสรรค์์ลวดลายไทยที่่�

สอดคล้้องกัับวััฒนธรรม ในขณะที่่�การศึึกษาทางวิิทยาศาสตร์์เกี่่�ยวกับองค์์ประกอบของยาสีี

ช่่วยสนัับสนุุนให้้เทคนิิคน้ี้�คงอยู่่�และพััฒนาได้้ในเชิิงเทคนิิคและการใช้้งาน งานวิิจััยด้้านองค์์

ประกอบเคมีีของยาสีี เช่่น การใช้้โครเมีียมออกไซด์์หรืือเหล็็กออกไซด์์เพื่่�อให้้เกิิดสีีที่่�เฉพาะ

เจาะจง ช่ว่ยเพิ่่�มศักัยภาพในการสร้้างสรรค์์เฉดสีีใหม่่ที่่�มีีความหลากหลาย ตรงน้ี้�สอดคล้้องกัับ

แนวคิดการพััฒนาการลงยาสีีในเชิงิเทคนิิคเพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการของตลาด เทคนิิคการ
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ลงยาสีีแบบดั้้�งเดิิมที่่�เน้้นความงามและเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม สามารถนำมาผสมผสานกัับ

การพััฒนาสููตรเคมีีที่่�เหมาะสม เพ่ื่�อสร้้างชิ้้�นงานที่่�มีีความงามคงทนและตอบโจทย์์การใช้้งาน

ในปัจัจุบุันั การลงยาสีีเป็น็ทั้้�งศิลิปะและวิทิยาศาสตร์์ที่่�สามารถพัฒนาได้้พร้อ้มกันั การอนุรัุักษ์์

ลวดลายและเอกลักัษณ์์ไทยควบคู่่�กับการปรัับปรุุงวััสดุุและกระบวนการผลิิตในเชิงิเทคนิิค ช่ว่ย

ให้ก้ารลงยาสีีสามารถตอบสนองต่อ่ความต้อ้งการทั้้�งในด้า้นการสร้า้งสรรค์ง์านศิลิปะและการ

ใช้ง้านเชิงิพาณิชิย์ ์ซึ่่�งจะนำไปสู่่�การเพิ่่�มมูลูค่า่ให้ก้ับังานเครื่่�องประดับัและเครื่่�องใช้ ้รวมถึงึการ

สร้้างอาชีีพและพััฒนาเศรษฐกิิจชุุมชนในระยะยาว

การออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานลงยาสีีเย็็นบนลวดลายจิิตรกรรมไทยประยุุกต์์ 

สอดคล้้องกัับการศึึกษาภััทรบดีี พิิมพ์์กิิ และคณะ (2566: 3) พบว่่า การใช้้เทคนิิคลงยาสีีเย็็น

ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยเน้้นการเคลืือบพื้้�นผิิวเพ่ื่�อเพิ่่�มความแข็็งแรง คงทน และความ

งดงามของชิ้้�นงาน การออกแบบลวดลายที่่�มีีเอกลัักษณ์์ ทั้้�งการออกแบบลวดลายจิิตรกรรม

ไทยประยุุกต์์และลวดลายเสื่่�อสมเด็็จฯ มุ่่�งเน้้นความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ซึ่่�งสะท้้อนอััต

ลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมผ่่านงานออกแบบ การคำนึึงถึึงขนาดและสััดส่่วนของลวดลาย การให้้

ความสำคััญกัับการปรัับลดขนาดและรายละเอีียดของลวดลายให้้เหมาะสมกัับชิ้้�นงาน เพื่่�อ

ให้้สอดคล้้องกัับเทคนิิคการลงยาสีีและขนาดของพื้้�นที่่�ในการลงสีี และการพััฒนาชิ้้�นงานด้้วย

กระบวนการทดลองและการมีีส่วนร่่วม มีีการจัดักิิจกรรมหรืือสนทนากลุ่่�มร่่วมกัับผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

เช่่น ผู้้�ประกอบการและช่่างฝีีมืือ ส่่วนความแตกต่่าง คืือ รููปแบบลวดลายที่่�ใช้้ งานลวดลาย

จิิตรกรรมไทยประยุุกต์์มีีจุุดเน้้นที่่�การผสมผสานลวดลายไทยดั้้�งเดิิมกัับนวััตกรรมการลงยาสีี 

ส่ว่นงานลวดลายเสื่่�อสมเด็จ็ฯ เน้น้การเชื่่�อมโยงกับัแนวคิดิ Geo-Design และแรงบันัดาลใจจาก

ยุคุ Art Deco โดยมีีความร่ว่มสมัยัสูงูและรูปูทรงเรขาคณิติเป็น็จุดุเด่น่ กลุ่่�มเป้า้หมาย ลวดลาย

จิติรกรรมไทยประยุกุต์เ์น้น้การอนุรุักัษ์แ์ละส่ง่เสริมิภูมูิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�นผ่า่นการทำงานในชุมุชน 

ส่่วนลวดลายเสื่่�อสมเด็็จฯ มีีการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�เจาะจงกลุ่่�มลููกค้้าในเชิิงพาณิิชย์์ เช่่น ผู้้�

หญิงิในช่่วงอายุุที่่�แตกต่า่งกันั การใช้ว้ัสัดุแุละอัญัมณีี ลวดลายจิติรกรรมไทยประยุุกต์์เน้น้การ

ใช้ว้ัสัดุพุื้้�นฐานสำหรับัลงยาสีี เช่น่ โลหะและเรซิ่่�น UV ส่ว่นลวดลายเสื่่�อสมเด็จ็ฯ เพิ่่�มมูลูค่า่ผล

งานด้้วยการใช้้อััญมณีีแท้้ เช่่น ไพลิน เพทาย และไข่่มุุก รวมถึึงการชุุบโลหะเงิินด้้วยทอง การ

ผลิติและการพััฒนาชิ้้�นงาน ลวดลายจิติรกรรมไทยประยุุกต์ใ์ช้ว้ิธิีีการปฏิบัิัติกิารในพื้้�นที่่�ชุมุชน

เพื่่�อส่ง่เสริมิการเรีียนรู้้�และสร้า้งรายได้ใ้ห้ก้ับัคนในพื้้�นที่่� ส่ว่นลวดลายเสื่่�อสมเด็จ็ฯ มุ่่�งเน้น้การ

ผลิิตเชิิงพาณิิชย์์ร่่วมกัับผู้้�ประกอบการ โดยพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ที่่�เหมาะกัับตลาดเครื่่�องประดัับ 
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อย่่างไรก็็ตาม ทั้้�งสองแนวทางมีีเป้้าหมายในการสร้้างสรรค์์งานที่่�มีีเอกลัักษณ์์และเพิ่่�มมููลค่่า 

แต่่มีีจุุดเน้้นที่่�ต่่างกัันในด้้านกลุ่่�มเป้้าหมาย วััสดุุ เทคนิิคการนำเสนอ และบริิบทของการสร้้าง

ผลงาน การออกแบบลวดลายจิิตรกรรมไทยประยุุกต์์เหมาะกัับการส่่งเสริิมภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น

และการสร้้างอาชีีพในชุุมชน ขณะที่่�ลวดลายเสื่่�อสมเด็็จฯ เน้้นการออกแบบเชิิงพาณิิชย์์และ

ความร่่วมสมััยที่่�ตอบสนองตลาดเฉพาะกลุ่่�ม

ความสอดคล้้องทั้้�งกระบวนการ “นวััตกรรมการลงยาสีีเย็็นบนลวดลายจิิตรกรรม

ไทยประยุุกต์์” และงานศึึกษาของ จัันจิิรา กว้้างนอก (2558: จ) และ ธนกฤต ใจสุุดา (2564: 

138-139) ต่า่งให้ค้วามสำคัญักับัการอนุรุักัษ์แ์ละพัฒันามรดกทางวัฒันธรรมผ่า่นกระบวนการ

สร้้างสรรค์์งานหััตถกรรม โดยมีีการเน้้นองค์์ประกอบสำคััญ ดัังนี้้�

1. การอนุุรัักษ์์ควบคู่่�การพััฒนา การลงยาสีีเย็็นในบริิบทของไทยพยายามสร้้าง

สมดุลุระหว่า่งการอนุรุักัษ์ร์ูปูแบบดั้้�งเดิมิและการพัฒันาเทคนิคิใหม่ ่เช่น่เดีียวกับการออกแบบ

เครื่่�องประดัับทองสุุโขทััยในงานของจัันจิิรา ที่่�ปรัับลวดลายดั้้�งเดิิมให้้ร่่วมสมััยเพื่่�อเพิ่่�มความ

เข้้าถึึงได้้ของกลุ่่�มเป้้าหมาย

2. การสร้้างเอกลัักษณ์์ผ่่านการออกแบบ กรณีีศึึกษาเน้้นความสำคััญของการ

ออกแบบลวดลายที่่�สะท้้อนถึึงอััตลัักษณ์์วััฒนธรรม เช่่น ลวดลายจิิตรกรรมไทยที่่�นำมาผสม

ผสานในกระบวนการลงยาสีี หรืือการใช้้ลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของทองสุุโขทััย

3. การพัฒันาศิลิปะให้ส้อดคล้อ้งกับัความต้อ้งการของผู้้�บริโิภค งานของธนกฤต ใจ

สุดุา ชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่การออกแบบที่่�ตอบสนองต่่อพฤติกิรรมผู้้�บริิโภคช่ว่ยสร้้างมููลค่า่และเพิ่่�มความ

นิยิมในผลิิตภััณฑ์ ์เช่น่เดีียวกับัการจัดักิิจกรรมปฏิบัิัติกิารลงยาสีีเย็็นในชุมุชน ที่่�มุ่่�งเน้น้ให้ผู้้้�เข้า้

ร่่วมสามารถสร้้างรายได้้จากผลิิตภััณฑ์์ที่่�ตอบโจทย์์ตลาด

ส่ว่นความแตกต่า่ง แม้ว้่า่จะมีีความสอดคล้อ้งในด้า้นแนวคิดิหลักั แต่ร่ายละเอีียด

ในแต่่ละกรณีีมีีความแตกต่่างที่่�โดดเด่่น ดัังนี้้�

1. บริบิทและจุุดเน้้น กิจิกรรมการลงยาสีีเย็็นในชุมุชน ต.ห้้วยสักั มุ่่�งเน้้นการพััฒนา

ทักัษะของผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมเพื่่�อสร้า้งอาชีีพและส่ง่เสริมิเศรษฐกิจิชุมุชน โดยมุ่่�งเน้น้การปฏิบิัตัิิ

การจริงิ งานศึกึษาของจันัจิริา กว้า้งนอก เน้น้การสร้า้งความร่ว่มสมัยัในเครื่่�องประดับัสุโุขทัย 

โดยผสมผสานความงามของลวดลายดั้้�งเดิิมเข้้ากัับสไตล์์การใช้้งานในชีีวิิตประจำวััน และงาน

ศึึกษาของธนกฤต ใจสุุดา มุ่่�งเน้้นกระบวนการออกแบบเชิิงศิิลปะและพาณิิชย์์ โดยนำมรดก

ทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้มาตีีความให้้เป็็นรููปธรรม
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2. ผลลัพัธ์และเป้้าหมาย กิจิกรรมปฏิบัิัติกิารใน ต.ห้้วยสััก มุ่่�งเน้้นผลลัพัธ์เชิงิสัังคม

และเศรษฐกิิจ โดยสร้้างรายได้้และพััฒนาชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของชุุมชน ส่่วนงานของจัันจิิรา 

กว้้างนอก และธนกฤต ใจสุุดา เน้้นผลลััพธ์ในเชิิงศิิลปะและเชิิงพาณิิชย์ ผ่่านการออกแบบที่่�

สร้้างเอกลัักษณ์์และเพิ่่�มมููลค่่าให้้ผลิิตภััณฑ์์

การเปรีียบเทีียบระหว่า่งการวิิจัยั “นวัตักรรมการลงยาสีีเย็น็” และงานศึกึษาของ

จันัจิริา กว้า้งนอก และธนกฤต ใจสุดุา แสดงให้เ้ห็น็ถึงึความสำคัญัของการอนุรุักัษ์แ์ละพัฒันา

มรดกทางวััฒนธรรมผ่่านงานศิิลปะและหััตถกรรม ทั้้�งยัังเน้้นให้้เห็็นถึึงวิิธีีการที่่�แตกต่่างกัันใน

การแปลความคิิดและสร้้างมููลค่่า ทั้้�งในเชิิงเศรษฐกิิจ สัังคม และศิิลปะ
 

องค์์ความรู้้�จากงานวิิจััย  

	 องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รับัจากการศึกึษาวิจิัยัและปฏิบัิัติกิารสร้้างสรรค์์ “นวััตกรรม

การลงยาสีีเย็็นบนลวดลายจิิตรกรรมไทยประยุุกต์์สู่่�การสร้้างอาชีีพ” มีีดัังนี้้�

ภาพที่่� 12 องค์์ความรู้้�จากงานวิิจััย
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สรุุป
จากการศึึกษาวิิจััยและปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ “นวััตกรรมการลงยาสีี (เย็็น) บน

ลวดลายจิิตรกรรมไทยประยุุกต์์สู่่�การสร้้างอาชีีพ” พบว่่าเกิิดความเข้้าใจและรู้้�ถึึงความเป็็น

มา ขั้้�นตอนวิธิีีทำ และแนวคิดิการลงยาสีีตั้้�งแต่อ่ดีีตจนถึงึปัจัจุบุันั ซึ่่�งมีีแนวคิดิและเป้า้หมายที่่�

สอดคล้อ้งกันั โดยเน้น้ไปที่่�การให้คุ้ณุค่า่เชิงิอนุรุักัษ์ค์วบคู่่�ไปกับัการพัฒันาทางด้า้นเทคโนโลยีี  

ในด้้านต้้นแบบสำหรัับการลงยาสีี จากการออกแบบลวดลายใหม่่ผสมผสายกัับลวดลาย

จิิตรกรรมไทย ถืือเป็็นการประยุุกต์์ลวดลายจิิตรกรรมไทยแบบดั้้�งเดิิมเข้้ากัับกระบวนลงยาสีี 

ซึ่่�งทำให้้เกิิดเป็็นรููปแบบใหม่่ของงานสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งถืือเป็็นนวััตกรรมด้้านการออกแบบลงยา

สีี นอกจากนั้้�น การจัดักิจิกรรมและร่ว่มปฏิบิัตัิกิารสร้า้งสรรค์ก์ับัผู้้�คนที่่�สนใจเข้า้ร่ว่ม ณ ชุมุชน 

ต.ห้้วยสััก อ.เมืือง จ.เชีียงราย พบว่่า ผู้้�เข้า้ร่่วมอบรมได้้รับัทัักษะความรู้้�และสามารถนำไปต่่อย

อกสร้้างรายได้้ให้้เกิิดขึ้้�นได้้ในอนาคตอีีกด้้วย

ข้้อเสนอแนะ
1. ควรมีีการส่่งเสริมิด้า้นการตลาด เช่น่ การจััดแสดงสิินค้้าในงานนิิทรรศการ การ

ขายผ่่านแพลตฟอร์์มออนไลน์์ และการเชื่่�อมโยงกัับแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม เพื่่�อเพิ่่�ม

โอกาสทางการค้้าและขยายกลุ่่�มเป้้าหมายทั้้�งในและต่่างประเทศ

2. ควรพััฒนาเนื้้�อหาการฝึึกอบรมเพิ่่�มเติิม โดยเน้้นเทคนิิคการออกแบบและสร้้าง

เอกลัักษณ์์ที่่�ตอบโจทย์์ตลาดในปััจจุุบััน เช่่น การออกแบบที่่�เน้้นการใช้้งานในชีีวิิตประจำวััน 

หรืือการผสมผสานกัับศิิลปะแบบร่่วมสมััย เพื่่�อสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้ผลิิตภััณฑ์์

3. ควรส่่งเสริิมความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชนผู้้�ผลิิต ภาคธุุรกิิจ และสถาบัันการ

ศึกึษา เพื่่�อสร้า้งระบบสนับัสนุนุที่่�ยั่่�งยืนื เช่น่ การจัดัหาวัสัดุุที่่�มีีคุณุภาพ การพัฒันาช่อ่งทางการ

จำหน่า่ย หรือืการถ่า่ยทอดเทคโนโลยีีที่่�ทันัสมัยั เพื่่�อลดต้น้ทุนุและเพิ่่�มคุณุภาพของผลิติภัณัฑ์์
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Abstract
This article focuses on studying and analyzing the concept of 

beauty within the framework of Buddhist philosophy, emphasizing its significance  

beyond mere visual perception to encompass spiritual values such as goodness, 

truth, and tranquility, which are reflected through the Dhamma. Buddhist art,  

including Buddha images, murals, and achitecture, serves as a crucial medium for  

cultivating the mind and wisdom. Beauty in Buddhist philosophy is categorized 

into two main dimensions: natural beauty (Sabhāva-Sundara), which reflects  

impermanence and facilitates contemplation of the Dhamma, and mental beauty 

(Citta-Sundara), expressed through virtues and a tranquil mind. These aspects 

of beauty function as tools for mindfulness cultivation and inspire reflection, 

forming a fundamental part of life development.

The article also proposes ways to integrate the concept of beauty in 

Buddhist philosophy into contemporary art, such as creating artworks that em-

phasize the profundity of the Dhamma to promote spiritual values in modern  

contexts. Additionally, it suggests comparative studies between Buddhist 

philosophical art and Western philosophy to foster deeper understanding and 

advance art that reflects spirituality and wisdom. This article highlights the role 

of beauty in Buddhist philosophy and art as a powerful tool for fostering inner 

peace and wisdom in everyday life.

Received: 12/06/2024      		  Revised: 12/25/2024 	 Accepted: 12/27/2024



วารสารพุทธศิลปกรรม | ปีที่ 7 ฉบับที่ 2  กรกฏาคม - ธันวาคม 2567|

Mahachulalongkornrajavidyalaya University,  Chiang  Mai  Campus

25

Keywords: Beauty in Buddhist Philosophy, Buddhist Art, Mental Beauty,  

	         Natural Beauty, Spirituality

The Significance of Beauty in the Perspective of Buddhist Philosophy
The concept of beauty (Sundara) extends beyond mere visual 

aesthetics. From the perspective of Buddhist philosophy, beauty is not confined 

to sensory perception but embodied profound values, expressing harmony, the 

interconnectedness of humanity and nature, and the deep truths inherent in the 

Dhamma. In the Rāhulovāda Sutta (Majjhima Nikāya 62; PTS: M.i.420–426), the 

Buddha instructed Rāhula to contemplate the impermanence of all phenomena. 

This teaching highlights the idea that the beauty found in nature serves as an 

integral aspect of cultivating wisdom (paññā) and mindfulness (sati).

Buddhist philosophy emphasizes the cultivation of mindfulness and 

wisdom as essential paths towards the ultimate goal of liberation from suffering 

(Nibbāna). Within this framework, beauty becomes a crucial tool for developing 

concentration (samādhi) and engaging in contemplative inquiry (dhamma-vic-

aya). Beauty connected to the Dhamma enables individuals to access deeper 

truths about life. This profound connection is elaborated in the Dhammacak-

kappavattana Sutta (Saṃyutta Nikāya 56.11; PTS: S.v.420), which explains the 

realization of the Dhamma through the understanding of the Four Noble Truths 

(Ariyasacca).

By aligning beauty with mindfulness and insight, Buddhist philosophy 

transforms the aesthetic into a medium for spiritual growth and a pathway to 

understanding the ultimate truths of existence.
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Beauty in Art and Its Spiritual Connection
Art in Buddhism plays a pivotal role in bridging physical beauty with 

spiritual beauty. A prominent example is the depiction of Buddha images in 

various postures (mudrās), which not only display aesthetic excellence but 

also embody virtues and teachings of the Dhamma. For instance, the Dhyāna 

Mudrā represents serenity and meditative focus, while the Dharmacakra Mudrā 
symbolizes the dissemination of wisdom (Payutto, 1995,34).

Murals within Buddhist temples, such as those illustrating the Bud-

dha’s life and Jātaka tales, present Dhamma in accessible forms. These works 

of art inspire viewers to reflect on the deeper truths of life (Dīgha Nikāya 22; 

PTS: D.ii.290–315). Furthermore, art in Buddhist philosophy transcends tangible 

creations, encompassing the appreciation of natural beauty. For example, the 

lotus flower in a pond serves as a metaphor for the purity of the mind, unsullied 

by the challenges of the world. This spiritual beauty encourages profound men-

tal development and contemplation (Harvey, 2000, 65).

Through its symbolic and reflective qualities, Buddhist art not only 

enhances aesthetic appreciation but also fosters spiritual growth, providing a 

path to deeper understanding and transformation.

True Beauty in the Context of Buddhist Philosophy: Goodness, 

Truth, and Peace
In Buddhist philosophy, true beauty encompasses three essential 

values: goodness (Kusala), truth (Sacca), and peace (Santi). These elements 

represent the core attributes of a life aligned with spiritual development and 

liberation.

1. Goodness (Kusala)

Beauty rooted in goodness arises from virtuous conduct and righteous 
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actions, such as adherence to the Five Precepts (Pañca Sīla). This moral foundation 

fosters a sense of harmony and nurtures beauty in daily life (Rahula, 1974,  94).

2. Truth (Sacca)

Beauty associated with truth reflects a deep understanding of life’s 

impermanent nature and the release from attachments. This perspective is 

exemplified in the Khandha Sutta (Saṃyutta Nikāya 22.79; PTS: S.iii.86), which 

underscores the contemplation of impermanence as a pathway to insight.
3. Peace (Santi)

The beauty of peace manifests in a mind free from defilements and 

sufferings. It emerges through the cultivation of concentration (samādhi) and  

wisdom (paññā), as illustrated in the Ānāpānasati Sutta (Majjhima Nikāya 118; 

PTS: M.iii.78–88), which describes mindfulness of breathing as a method to 

achieve inner tranquility and ultimate happiness (Harvey, 2000,102).

In this context, beauty in Buddhist philosophy and art transcends 

sensory perception. It becomes a profound process of mental and spiritual  

development. Buddhist art, such as Buddha images and temple murals, acts 

as a bridge connecting individuals to the Dhamma and spiritual values. This 

form of beauty serves as a tool for attaining inner peace and gaining a deep  

understanding of life’s truths.

Beauty in the Perspective of Buddhist Philosophy
The Definition of Beauty in Buddhism

In Buddhist philosophy, the concept of beauty (Sundara) transcends 

mere visual perception, encompassing inner values and a way of life that leads 

to happiness and wisdom. Beauty in this context is integrally connected to truth 

(Sacca), goodness (Kusala), and peace (Santi), which are regarded as the ultimate 

goals of life. The Buddhist definition of beauty emphasizes the contemplation 
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of phenomena as they arise in the present moment, alongside an acceptance 

of impermanence (anicca, suffering (dukkha), and non-self (anattā). In the 

Rāhulovāda Sutta (Majjhima Nikāya 62; PTS: M.i.420–426), the Buddha teaches 

that reflecting on beauty can lead to a deeper understanding of profound truths 

(Harvey, 2000,57).

In this view, beauty is not confined to sensory pleasure but served 

as a tool for practitioners to cultivate wisdom (paññā) and gain a profound  

understanding of life’s nature. Beauty in Buddhist philosophy, therefore, plays a 

crucial role in mental development and the cultivation of mindfulness (sati) in 

everyday life (Payutto, 1995 ,89).

By linking beauty with the realization of ultimate truths, Buddhist 

philosophy frames it as a pathway to not only aesthetic appreciation but also 

spiritual growth and enlightenment.

Natural Beauty (Sabhāva-Sundara)
Natural beauty (Sabhāva-Sundara) refers to inherent beauty that ex-

ists without artificial embellishment. This form of beauty is exemplified in nature, 

such as the elegance of a lotus blooming in a pond. In Buddhist philosophy, the 

lotus symbolizes purity and liberation from sufferings (Rahula, 1974, 94). Despite 

its origin in muddy waters, the lotus remains clean and beautiful, reflecting the 

development of the mind that transcends defilements and sufferings.

Natural beauty also serves as a reminder of life’s impermanence. All 

elements in nature are subject to change over time. Contemplating the transient 

nature of beauty in the natural world fosters mindfulness (sati) and wisdom 

(paññā), encouraging a deeper understanding of life’s nature and the practice 

of non-attachment (Gombrich, 1988, 118).
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Mental Beauty (Citta-Sundara)
Mental beauty (Citta-Sundara) is expressed through virtues and a pure 

mind. This type of beauty manifests in acts of kindness, compassion, and forgive-

ness. It plays a crucial role in spiritual development, as practices like observing 

the Five Precepts (Pañca Sīla) or Eight Precepts (Aṭṭha Sīla) promote beauty in 

daily life and cultivate social harmony (Harvey, 2000,65).

In Buddhist philosophy, a calm and steady mind embodies a deeper 

beauty than external appearances. A mind free from greed (lobha), anger (dosa), 

and delusion (moha) is considered profoundly beautiful and powerful, capable 

of attaining enlightenment (Payutto, 1995,90). Mental beauty is not only a value 

worth striving for but also a critical goal of living according to the Buddhist path.

The Role of Beauty in the Development of Mind and Wisdom

Beauty as a Tool for Cultivating Mindfulness
Beauty plays a significant role in cultivating mindfulness (sati), a key 

component of the Noble Eightfold Path. Contemplating beauty—whether in 

nature or Buddhist art—helps foster concentration (samādhi) and tranquility 

of the mind. For instance, reflecting on the beauty of a lotus blooming in water 

can remind practitioners of the purity and liberation inherent in life devoid of 

suffering (Rahula, 1974, 95).

Additionally, appreciating beauty, such as observing Buddha images or 

listening to soothing music, draws the mind’s attention to the present moment. 

Such practices enhance mindfulness and reduce mental distractions (Harvey, 

2000, 102). This meditative engagement not only calms the mind but also serves 

as a pathway to deeper wisdom (paññā).
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Consequently, beauty, whether natural or mental, serves as a pro-

found instrument in Buddhist philosophy for cultivating mindfulness, fostering 

inner tranquility, and guiding practitioners toward deeper wisdom. By engaging 

with beauty as a spiritual tool, individuals can transcend surface-level aesthetics 

and develop a more profound understanding of life and liberation.

Beauty as a Catalyst for Contemplation of the Dhamma
In Buddhist philosophy, beauty plays a vital role in stimulating  

contemplation of the Dhamma (Dhamma-vicaya), one of the factors of  

enlightenment (Bojjhaṅga). Beauty that inspires such contemplation, for exam-

ple, might include observing the impermanence of a wilting flower or the cyclical 

changes of the seasons. These observations encourage individuals to reflect 

on the truths of life, fostering an understanding of impermanence (anicca) and 

non-attachment (Gombrich, 1988,  120).

In this context, beauty transcends mere sensory pleasure, function-

ing instead as a crucial tool for comprehending the nature of existence and its 

profound truths. Contemplating the Dhamma through beauty fosters wisdom 

(paññā) and elevates the mind to higher levels of spiritual development (Payut-

to, 1995,  93).

Thus, in Buddhist philosophy, beauty is not confined to sensory satis-

faction but serves as an essential means for mental and intellectual cultivation. 

Natural beauty (Sabhāva-Sundara) and mental beauty (Citta-Sundara) connect 

individuals with the natural world and the Dhamma. Furthermore, beauty func-

tions as an indispensable instrument for cultivating mindfulness (sati) and fos-

tering contemplation of the Dhamma—processes that lead to inner tranquility 

and the ultimate realization of liberation (Nibbāna).
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The Interpretation of Beauty in Buddhist Art
Buddhist art embodies profound philosophical and spiritual depth, 

transcending physical aesthetics to reflect the Dhamma and the essence of life. 

It serves as a vital medium for enabling individuals to access the Dhamma and 

develop their minds through appreciation and symbolic reflection. This section 

examines the forms, characteristics, and symbolic beauty in Buddhist art, ac-

companied by examples that highlight its role in disseminating the Dhamma 

and fostering spiritual growth.

Forms and Characteristics of Buddhist Art Reflecting Buddhist Phi-

losophy
Buddhist art emphasizes conveying philosophical and spiritual mean-

ings through symbols and simple yet elegant forms. Its defining characteristics 

include balance, tranquility, and a reflection of the Dhamma, such as imperma-

nence (anicca) and peace (santi) (Gombrich, 1988, p. 105).

1. Simplicity and Balance
Buddhist art avoids opulence and complexity, instead embracing 

simplicity. Structures like stupas (cetiya) and Buddha images feature harmonious 

proportions, symbolizing liberation from mental distraction and turmoil (Sno-

dgrass, 1985, p. 210)

 Use of Symbols

Buddhist art incorporates symbols such as the Dharmachakra (Wheel 

of Dhamma), the lotus flower, and the Bodhi tree to signify the Dhamma and 

enlightenment (Payutto, 1995, p. 145).

1. The Dharmachakra: Represents the turning of the Wheel of Dham-

ma, symbolizing the spread of the Buddha’s teachings.
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2. The Lotus Flower: Serves as a metaphor for purity and spiritual 

awakening, as it grows unstained in muddy waters.

3. The Bodhi Tree: Symbolizes the place of the Buddha’s enlighten-

ment and serves as a reminder of the pursuit of wisdom.

Hence, Buddhist art transcends mere visual appeal, serving as a pro-

found medium that reflects Buddhist philosophy and spiritual values. Its simplic-

ity, balance, and symbolic richness not only inspire but also guide individuals in 

contemplating the deeper truths of the Dhamma and striving toward spiritual 

growth and enlightenment.

Architectural Art in Buddhism: Stupas and Temples

Buddhist architectural art plays a significant role in reflecting beliefs 

and the principles of the Dhamma.

1. Stupas

Stupas symbolize enlightenment and Nibbāna. Their structures are 

often designed with simplicity yet possess profound symbolism. For instance, 

bell-shaped stupas commonly found in Thailand reflect tranquility and balance. A 

prominent example is the Phra Pathom Chedi in Nakhon Pathom Province, which 

signifies the connection between humanity and nature (Snodgrass, 1985, 210).

2. Temples

Temples serve as spaces where art and faith converge. Their  

symmetrical layouts represent order and harmony. An example is Wat Phra That 

Doi Suthep in Chiang Mai Province, perched on a mountaintop, symbolizing spir-

itual elevation and the pursuit of higher consciousness (Snodgrass, 1985, 215).

Pictorial and Sculptural Art Reflecting the Dhamma
1. Murals

Murals in Buddhist temples often narrate stories from the Buddha’s 
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life, such as his birth, enlightenment, and Parinibbāna. An example is the murals 

at Wat Suthat Thepwararam in Bangkok, which profoundly depict the life of the 

Buddha. These artworks not only offer visual beauty but also encourage viewers 

to contemplate the Dhamma on a deeper level (Snodgrass, 1985, p. 223).

2. Buddha Images

Buddha images serve as representations of virtues and the Dhamma. 

For example, Buddha images in the meditative posture (Dhyāna Mudrā) convey 

serenity and concentration. A notable example is the Emerald Buddha (Phra 

Buddha Maha Mani Rattana Patimakorn) in Bangkok, which symbolizes elegance 

and self-reliance (Snodgrass, 1985, p. 210).

Symbolic Beauty in Buddhist Art
Buddhist art emphasizes the use of symbols to reflect the Dhamma 

and spiritual concepts. Key symbols include:

1. Dharmachakra (Wheel of Dhamma)

The Dharmachakra symbolizes the turning of the Wheel of the Dham-

ma and the dissemination of the Buddha’s teachings. A notable example is the 

Dharmachakra at Sarnath, the site of the Buddha’s first sermon.

2. Lotus Flower

The lotus represents purity and enlightenment. A blooming lotus 

signifies a mind free from defilements and attachment.

3. Bodhi Tree

The Bodhi tree symbolizes enlightenment, as the Buddha attained 

enlightenment beneath it. An example is the Bodhi tree at Mahabodhi Temple 

in Bodh Gaya.
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The Use of Symbols to Convey the Dhamma
1. Dharmachakra in Architecture

The Dharmachakra is often incorporated into architectural elements, 

such as adorning temple gates, symbolizing the guiding role of the Dhamma in 

life (Gombrich, 1988, 120).

2. Lotus Base of Buddha Images

Buddha images in the meditative posture are frequently placed on a 

lotus base, symbolizing a calm and pure mind.

3. Other Symbols

1. Bell-shaped stupas: Represent the unity of the four elements—

earth, water, fire, and air.

2. Radiant halo around the Buddha’s head: Signifies enlightened 

wisdom illuminating all ignorance.

Accordingly, Buddhist architectural, pictorial, and sculptural arts tran-

scend mere visual appeal, serving as profound tools to reflect and disseminate 

the Dhamma. Through simplicity, balance, and rich symbolism, these artworks 

inspire contemplation, foster mindfulness, and guide individuals on their spiri-

tual journey. By integrating art with the Dhamma, Buddhist aesthetics become 

a vehicle for both personal and communal spiritual growth.

Examples and Analysis
1. Wat Phra Kaew (Temple of the Emerald Buddha)

The architecture and art of Wat Phra Kaew exemplify both aesthetic 

and spiritual beauty. The Emerald Buddha (Phra Buddha Maha Mani Rattana 

Patimakorn) embodies tranquility and balance, serving as a focal point for spir-

itual reflection.
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2. Murals at Wat Pho

The murals at Wat Pho narrate stories from the Traibhumi (Three 

Worlds), guiding viewers to understand the law of karma and its effects. These 

artistic depictions inspire reflection on moral principles and the cyclical nature 

of existence.

3. Shwedagon Pagoda

The Shwedagon Pagoda in Myanmar is a remarkable example of how 

physical beauty is intertwined with devotion to the Dhamma. Its golden spire 

radiates not only material splendor but also profound spiritual significance.

The emphasis on simplicity and balance in Buddhist art is central to 

its role in conveying deeper moral and spiritual values. In Buddhist philosophy, 

beauty is not defined solely by visual appeal but by its ability to reflect and 

communicate the teachings of the Dhamma. Simplicity in Buddhist art allows for 

clarity and focus on spiritual messages, avoiding distractions that could obscure 

the core teachings. The design of Buddhist art—whether in sculptures, murals, 

or architecture—often uses minimalistic forms to express profound truths in a 

way that is easy to comprehend and meditate upon (Snodgrass, 1985).

Balance in Buddhist art represents harmony within the universe and 

the individual’s life, reflecting the Buddhist principle of the Middle Way, which 

avoids extremes and fosters equilibrium. Symmetry, proportionality, and har-

monious design in Buddhist art symbolize inner peace and the balance between 

material and spiritual realms. For example, in Buddha images, balanced propor-

tions often symbolize the equilibrium that leads to mental clarity, calmness, and 

enlightenment (Gombrich, 1988).

Through these qualities, Buddhist art does more than provide aesthet-

ic pleasure—it serves as a gateway to understanding the Dhamma, guiding indi-

viduals towards greater mindfulness and spiritual development (Payutto, 1995).
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The Dimension of Wisdom in Beauty

Art as a Tool for Cultivating Wisdom and Spiritual Growth
Buddhist art plays a pivotal role in fostering wisdom and spiritual 

growth. Its beauty goes beyond visual pleasure, functioning as a medium that 

connects the viewer with the Dhamma. Key examples include Buddha images 

and temple murals, which are designed to embody profound ethical and spiri-

tual principles.

Art fosters wisdom by encouraging contemplation and reflection on 

the Dhamma. For instance, observing the symbolism of Buddha images or the 

Dharmachakra (Wheel of the Dhamma) inspires insights into life’s truths. The 

Dharmachakra, representing the Noble Eightfold Path (D.ii.184; PTS Edition), 

serves as a reminder of the path toward enlightenment. Such art stimulates 

mindfulness and concentration, essential components for developing wisdom 

(Payutto, 1995, p. 147).

Perception of Beauty Leading to Enlightenment
In Buddhist philosophy, the perception of beauty is not confined to 

external admiration but served s a gateway to profound contemplation of the 

Dhamma. Beauty in the dimension of wisdom (paññā) aids individuals in recog-

nizing the impermanent and interdependent nature of existence. For example, 

contemplating a lotus flower’s journey from muddy waters to pristine bloom 

symbolizes the spiritual progress from suffering to liberation (A.i.10; PTS Edition).

Beauty also functions as a meditative tool. Practices such as visual-

izing serene objects like Buddha images or contemplating harmonious temple 

architecture promote mental calmness and concentration (Harvey, 2000, 157). 

This perception fosters inner tranquility and lays the foundation for wisdom, 

ultimately leading to liberation from suffering.
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These insights reveal how Buddhist art integrates beauty with wisdom, 

serving as both a reflective medium and a practical tool for spiritual advance-

ment. Through its symbolic depth and contemplative value, beauty becomes a 

transformative force that guides individuals toward enlightenment.

Examples of Art Reflecting the Dimension of Wisdom

Buddha Images in Different Postures Depicting Specific Virtues
Each Buddha image is meticulously designed to symbolize particular 

virtues and teachings of the Dhamma. Key examples include:

1. Meditation Posture (Samadhi Mudra)

The meditation posture portrays the Buddha in deep contemplation 

during his enlightenment beneath the Bodhi tree (D.i.1; PTS Edition). This posture 

symbolizes tranquility and mental equilibrium, qualities essential for cultivating 

wisdom. Viewing this image inspires a sense of serenity and concentration in the 

observer.

2. First Sermon Posture (Dharmachakra Mudra)

This posture depicts the Buddha delivering the first sermon, the 

Dhammacakkappavattana Sutta, which symbolizes compassion and the dis-

semination of the Dhamma. The depiction highlights the role of wisdom as a 

tool for spreading truth (S.v.420; PTS Edition).

3. Parinirvana Posture

The Parinirvana posture represents the Buddha’s final passing into 

Nirvana, symbolizing liberation from the cycle of birth and death (samsara) and 

ultimate peace. Observing this posture encourages reflection on impermanence 

and the importance of detachment in daily life (D.ii.156; PTS Edition).
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Murals Depicting Stories from the Buddha’s Life
Murals in Buddhist temples serve as a profound medium connecting 

aesthetic beauty with moral and spiritual lessons. These artworks, depicting 

events from the Buddha’s life such as enlightenment, teaching, and Parinirvana, 

impart ethical values and inspire contemplation.

Key examples include:

1. The Story of Vessantara Jataka

This mural portrays the selflessness of Prince Vessantara, a previous 

life of the Buddha, who exemplifies ultimate generosity and compassion. These 

virtues are foundational for the cultivation of wisdom (J.vi.481; PTS Edition).

2. The Buddha’s Enlightenment under the Bodhi Tree

This artwork often emphasizes the Buddha’s calmness while confront-

ing Mara, representing the triumph of wisdom over defilements. Such depictions 

inspire viewers to emulate the Buddha’s path of perseverance and insight (D.ii.6; 

PTS Edition).

3. The Seven Weeks after Enlightenment (Sattamahasthana)

Murals depicting the seven locations where the Buddha meditated 

post-enlightenment highlight the significance of mindfulness and reflective 

practice. They serve as a visual guide for meditative focus and self-awareness 

(Vin.i.1; PTS Edition).

The dimension of wisdom in Buddhist art transcends mere physical 

beauty, functioning as a vital instrument for fostering intellectual and spiritual 

growth. Through Buddha images and murals, art not only inspires but also pro-

vides an opportunity for individuals to contemplate the Dhamma. This engage-

ment with art enables deeper understanding of life’s truths and the realization 

of the ultimate goal of liberation.
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Conclusion
Buddhist philosophy and art share a profound interconnection, serv-

ing as complementary tools for reflecting life’s truths and guiding humanity 

toward spiritual peace. While Buddhist philosophy emphasizes contemplation 

and mental cultivation to realize ultimate truth, Buddhist art acts as a medium 

for individuals to appreciate beauty and spiritual values.

A prime example is the creation of Buddha images, which encompass 

both physical beauty and philosophical depth. Different postures of Buddha 

images, such as the Meditation Posture (Dhyāna Mudrā) and the First Sermon 

Posture (Dharmachakra Mudrā), not only display artistic finesse but also con-

vey profound teachings of the Dhamma. These images serve as reminders of 

the importance of concentration and wisdom in daily life (Gombrich, 1988, 118).

In Buddhism, beauty is not confined to visual appeal but embodies 

the profundity of the Dhamma. The Dhamma represents the ultimate truth, the 

essence of life. Consequently, beauty in Buddhist philosophy signifies awareness 

of impermanence (anicca), suffering (dukkha), and non-self (anattā), enabling 

individuals to detach from clinging and attain peace.

For example, in the Rāhulovāda Sutta (Majjhima Nikāya 62; PTS: 

M.i.420-426), the Buddha teaches Rahula to reflect on the impermanence of all 

phenomena. Such contemplation fosters inner beauty by freeing the mind from 

greed, hatred, and delusion. Similarly, the Dhammacakkappavattana Sutta 

illustrates the turning of the Wheel of Dhamma and the dissemination of truth. 

Here, beauty resides not in words or presentation but in the profound truth that 

illuminates wisdom and inner tranquility (Dhammapada, PTS: Dhp. vv. 277-279).

Beauty in Buddhist philosophy plays a pivotal role in enhancing life, 

both individually and socially. Contemplating natural beauty, such as the pu-

rity of a lotus flower growing unstained from the mud, inspires individuals to 

recognize the potential for inner purity and growth, even amidst challenging 



Journal of Buddhist Arts Vol.7 No. 2 | July - December 2024|

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

40

circumstances.
In the Ānāpānasati Sutta (Majjhima Nikāya 118; PTS: M.iii.78-88), the Buddha 

underscores the development of mindfulness through breathing contemplation, fostering 

concentration and wisdom that lead to lasting peace.

Buddhist art, such as murals depicting the Buddha’s life, exemplifies 

how beauty facilitates life development. These stories not only impart knowl-

edge but also inspire viewers to reflect on the Dhamma and live virtuously 

(Harvey, 2000, 102).

Thus, beauty in Buddhist philosophy transcends sensory pleasure, 

serving as a profound tool for cultivating mindfulness, wisdom, and ethical living, 

ultimately guiding humanity toward the realization of truth and spiritual liberation.

Buddhist art serves as a vital medium for cultivating the human mind 

and intellect, bridging sensory beauty with deeper spiritual insight. A quintes-

sential example is the Buddha statues enshrined in temples, which not only 

enhance the aesthetic appeal of their surroundings but also act as focal points 

for meditation and reflection on the Dhamma.

The Tipiṭaka (Pali Canon) highlights the role of art in guiding human-

ity toward liberation. Activities such as chanting and listening to sermons are 

described as the “art of speech,” fostering wisdom and comprehension of the 

Dhamma. This concept is exemplified in the Mahāsatipaṭṭhāna Sutta (Dīgha 

Nikāya 22; PTS: D.ii.290-315), which emphasizes mindfulness practice in every 

action. These practices, steeped in both beauty and depth, encourage individu-

als to engage with life in a more mindful and enlightened manner.

Beyond personal development, Buddhist art plays a significant role in 

fostering harmony within communities. Architectural works like stupas and com-

munal activities such as religious festivals serve as vehicles for shared reflection 

on the Dhamma. These collective experiences strengthen social cohesion and 

nurture inner peace among participants (Payutto, 1995, 90).
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Thus, Buddhist art transcends its physical form to become a profound 

tool for cultivating mindfulness, wisdom, and unity, demonstrating its enduring 

relevance in both individual and societal contexts.
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บทคััดย่่อ
ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงเป็น็พิธิีีกรรมสำคัญัในวัฒันธรรมล้า้นนา ซึ่่�งสะท้อ้นถึงึความ

ศรัทธาในพระพุุทธศาสนาและการรัักษาขนบธรรมเนีียมที่่�สืืบทอดกัันมายาวนาน พิิธีีกรรมนี้้�

มีีจุดเด่่นที่่�การเทศน์มหาชาติิ โดยเฉพาะเรื่่�องเวสสัันดรชาดก ที่่�มุ่่�งปลููกฝัังคุุณธรรม เช่่น การ

บำเพ็ญ็ทานบารมีี ความอดทน และความเมตตา นอกจากนี้้� ยังัใช้ภ้าพพระบฏ ซึ่่�งเป็น็จิติรกรรม

บนผืืนผ้า้ เป็น็สื่่�อศิลิปะในการถ่า่ยทอดพุทุธประวัตัิ ิทศชาติชิาดก และหลักัธรรมคำสอน ทำให้้

เข้้าใจง่่ายและเข้้าถึึงได้้มากขึ้้�น ภาพพระบฏยัังเพิ่่�มบรรยากาศศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในพิิธีีกรรม และช่่วย

สร้้างความประทัับใจแก่่ผู้้�ร่่วมงาน

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงและชุุมชนปรากฏชัดเจนผ่่านการมีี

ส่่วนร่่วมในกิิจกรรมต่่าง ๆ  เช่่น การเตรีียมสถานที่่� การแสดงภาพพระบฏ และการฟัังธรรม 

กิจิกรรมเหล่า่นี้้�ส่ง่เสริมิความสามัคัคีีในชุุมชนและการถ่่ายทอดวัฒันธรรมจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น พิธิีีกรรม

นี้้�ยัังเป็็นเวทีีที่่�ชุุมชนสามารถรวมตััวเพื่่�อแสดงความเคารพและสนัับสนุุนศาสนา

ในยุุคปััจจุบััน การนำเทคโนโลยีีดิจิิทััลมาช่่วยเผยแพร่ภาพพระบฏและสาระจาก

ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง ทำให้้มรดกทางวััฒนธรรมนี้้�ยัังคงมีีชีีวิิตชีีวาและสอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิต

ร่ว่มสมััย การปรัับตัวัดังักล่า่วไม่เ่พีียงช่่วยอนุรุักัษ์ป์ระเพณีีเก่่าแก่ ่แต่ย่ังัสร้า้งแรงบันัดาลใจให้้

คนรุ่่�นใหม่่ได้้เรีียนรู้้�คุุณค่่าของศิิลปะ ศาสนา และความสามััคคีีในชุุมชน
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Abstract
The Tung Tham Luang tradition is a significant ritual in Lanna culture, 

reflecting profound faith in Buddhism and the preservation of long-standing  

customs. Central to this tradition is the preaching of the Maha Chat (Great Birth 

Story), particularly the Vessantara Jataka, which aims to instill virtues such as 

generosity, patience, and compassion. Moreover, the ritual incorporates phra 

bot-painted cloth banners-as an artistic medium to convey Buddhist narratives, 

including the life of the Buddha, the Ten Jataka Tales, and core teachings. These 

visual aids enhance comprehension and accessibility while enriching the sacred 

atmosphere of the ceremonies, leaving a lasting impression on participants.

The connection between the Tung Tham Luang tradition and the 

community is evident through collective participation in activities such as venue 

preparation, displaying phra bot, and listening to sermons. These practices foster 

unity within the community and facilitate the intergenerational transmission of 

cultural heritage. The ritual also serves as a platform for communal expression 

of reverence and support for Buddhism.

In contemporary times, the integration of digital technology has 

played a vital role in disseminating phra bot imagery and the essence of the Tung 

Tham Luang tradition, ensuring its continued vibrancy and relevance to modern 

lifestyles. This adaptation not only aids in preserving this ancient tradition but 

also inspires younger generations to appreciate the values of art, religion, and 

communal harmony.

Keywords: Art, Tang Tham Luang Tradition, Phra Bot Paintings
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บทนำ
ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงเป็็นพิิธีีกรรมที่่�สำคััญในวััฒนธรรมล้้านนา ซึ่่�งสะท้้อน

ถึึงความศรัทธาในพระพุุทธศาสนาและการรัักษาขนบธรรมเนีียมประเพณีีที่่�สืืบทอดกัันมา

ยาวนาน ในพิิธีีนี้้�มัักมีีการจััดกิิจกรรมทางศาสนาเพื่่�อถ่่ายทอดหลัักธรรมคำสอน รวมถึึงการ

แสดงภาพพระบฏ ซึ่่�งเป็น็สื่่�อสำคััญในการถ่่ายทอดพุุทธประวััติแิละคติิธรรมแก่่พุทุธศาสนิิกชน 

โดยเฉพาะในงานเทศน์มหาชาติิที่่�เน้้นการเล่่าเรื่่�องราวของเวสสัันดรชาดก ภาพพระบฏจึงกลาย

เป็็นเครื่่�องมืือสำคััญที่่�เชื่่�อมโยงชุุมชนเข้้ากัับศาสนาและศิิลปะพื้้�นบ้้าน

ประเพณีีตั้้�งธััมม์์หลวง (มณีี พยอมยงค์์, 2542: 2340-2341) ประเพณีี 12 เดืือน 

ของชาวล้า้นนาที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัเวสสันัดรชาดก ก็ค็ือืประเพณีียี่่�เป็ง็ (เดือืน 12 ภาคกลาง) นอกจาก

จะลอยกระทง ล่อ่งสำเภา ตามประทีีป ปล่อ่ยโคมไฟแล้ว้  ในเดือืนน้ี้� หลายวัดั หลายชุมุชน จะ

ประกอบพิธิีีฟังัเทศน์ ์เรื่่�องพระเวสสันัดร ที่่�เรีียกว่า่  “ตั้้�งธัมัม์ห์ลวง”  หมายถึงึการฟังัพระธรรม

เทศนาเรื่่�องใหญ่่หรืือเรื่่�องสำคััญ เพราะธััมม์์หลวงที่่�ใช้้เทศน์์มัักจะเป็็นเวสสัันดรชาดก อัันเป็็น

พระชาติิสุุดท้้ายของพระโพธิิสััตว์์ก่่อนจะได้้มาตรััสรู้้�เป็็นพระพุุทธเจ้้า    มหาเวสสัันดรชาดก 

สอนในเรื่่�องการให้้ทาน การบริิจาค ความเอื้้�อเฟื้้�อเผื่่�อแผ่่ ผลจากการซึึมซัับรููปแบบของคนดีี

น้้ำใจงามจากพระเวสสันัดร หล่่อหลอมให้้ชาวล้านนานัับแต่่โบราณกาลจวบปััจจุบันัมีีอัธยาศััย

งดงาม โอบอ้้อมอารีี อ่่อนโยน อ่่อนหวาน มีีไมตรีีจิิตกัับทุุกคน ธรรมเวสสัันตรชาดกล้้านนา 

มีีหลายสำนวน สื่่�อถึึงความนิิยมฟััง ด้้วยเหตุุที่่�เทศน์์มหาชาติิเป็็นที่่�นิิยมมากนัับแต่่อดีีต จึึงมีี

นัักปราชญ์์ล้้านนา แต่่งธรรม(เรีียบเรีียงด้้วยสำนวนล้้านนา) มีีจำนวนประมาณ 237 สำนวน 

(สถาบัันวิิจััยสัังคม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2552: 259-294) เช่่น ฉบัับวิิงวอนน้้อย วิิงวอน

หลวง วิงิวอนดอนกลาง หิ่่�งแก้ว้มโนวอน ท่า่แป้น้ ริมิฅง สร้อ้ยสังักร ล้า้นช้า้งเวีียงจันัทน์ ์พุกุาม 

พระงาม แม่กุ่ ุเมือืงหาง พระสิงิห์ ์โคมคำ เชีียงของ น้้ำดั้้�นท่อ่ ไผ่แ่จ้เ้รีียวแดง พร้าวไกวใบ พร้าว

หนุ่่�ม   อินิทร์ล์งเหลา ป่่าซาง  สะเภาน้้อย ฯลฯ และที่่�นิยิมอย่า่งมากในปััจจุบุันัได้แ้ก่ฉ่บับั สร้อ้ย

สัังกร แต่่งโดยพระอุุบาลีีคุุณููปมาจารย์์ (ฟูู อตฺฺตสิิโว) ได้้รวมเอากััณฑ์์ที่่�เด่่นๆของฉบัับต่่างๆมา

รวมกันั เป็น็ฉบับัใหม่ ่เป็็นต้น้ ส่ว่นฉบัับที่่�เป็็นภาษาบาลีีล้ว้นเรีียกว่า่ คาถาพันั และฉบับัที่่�แปล

คาถาพัันเรีียกว่่า จริิยา

ส่่วนภาพพระบฏเป็็นจิิตรกรรมล้้านนาที่่�สร้้างสรรค์์บนผืืนผ้้า ซึ่่�งมัักใช้้แขวนใน

อุโุบสถ วิิหาร หรือืศาลาการเปรีียญในช่ว่งพิธิีีทางศาสนา เช่น่ งานบุญุเทศน์ม์หาชาติ ิโดยภาพ

เหล่่าน้ี้�จะเล่่าเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัพระพุุทธประวััติ ิทศชาติิชาดก หรืือเวสสันัดรชาดก ซึ่่�งมีีเนื้้�อหา
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และสััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึึงหลัักธรรมคำสอนในพระพุุทธศาสนา การแสดงภาพพระบฏในงาน

ตั้้�งธรรมหลวงจึึงเป็็นการสร้้างความเข้้าใจในหลัักธรรมแก่่ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีี รวมทั้้�งส่่งเสริิมความ

สัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งศิลิปะและศาสนาในบริิบทของชุุมชนไทย ในยุุคที่่�วัฒันธรรมท้้องถิ่่�นต้้องเผชิญิ

กัับความเปลี่่�ยนแปลงจากการพััฒนาเมืือง การศึึกษาประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงช่่วยให้้เห็็นถึึงวิิธีี

การที่่�ชุุมชนสามารถรักษาความเชื่่�อมโยงกัับศาสนาและศิิลปะ การสืืบสานประเพณีีตั้้�งธรรม

หลวงผ่่านการแสดงภาพพระบฏมีีวัตถุปุระสงค์์เพื่่�ออนุรัุักษ์แ์ละถ่า่ยทอดมรดกทางวััฒนธรรม

ไทยแก่ค่นรุ่่�นหลังั อีีกทั้้�งยังัช่ว่ยเสริมิสร้า้งความศรัทัธาในพระพุทุธศาสนาและสร้า้งสำนึกึร่ว่ม

ในชุุมชน โดยภาพพระบฏทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางที่่�ผสมผสานระหว่่างศิิลปะและศาสนา เพื่่�อ

ปลููกฝังัคุุณธรรมจริยธรรมในชีีวิติประจำวััน นอกจากน้ี้� การอนุุรักัษ์ภ์าพพระบฏยังเป็็นการเก็็บ

รักัษาหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละภูมูิปิัญัญาท้อ้งถิ่่�นที่่�สะท้อ้นถึงึคุณุค่า่ทางศิลิปวัฒันธรรม

ของชาติิไทย

ประวััติิและความหมายของประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง
ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงมีีต้น้กำเนิดิจากความศรัทธาของพุทุธศาสนิกิชนที่่�ต้้องการ

แสดงความเคารพและความสำนึึกในพระคุุณของพระพุุทธเจ้้า โดยเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพิิธีีกรรม

ในพระพุุทธศาสนาไทยที่่�มีีมาแต่่โบราณ วััตถุุประสงค์์เริ่่�มแรกคืือการถ่่ายทอดธรรมะผ่่านการ

แสดงธรรมเทศนาและกิจิกรรมต่า่ง ๆ  เช่น่ การเทศน์ม์หาชาติ ิและการเล่า่เรื่่�องพระพุทุธประวัตัิิ 

ประเพณีีนี้�พัฒันาขึ้้�นในแต่ล่ะยุคุตามสภาพสังัคม โดยเพิ่่�มการใช้ศ้ิลิปะ เช่น่ ภาพพระบฏ เข้า้มา

เป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญัที่่�ช่ว่ยเสริมิให้ก้ารถ่า่ยทอดเรื่่�องราวมีีความเข้า้ใจง่า่ยและน่า่สนใจยิ่่�งขึ้้�น

พระมหาเวสสันัตรทีีปนีี หรือื เวสสันัตรทีีปนีี   เป็น็คัมัภีีร์ประเภท “ทีีปนีี” คือื คำ

อธิิบายเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�งในพระไตรปิิฎกออกไปอย่่างพิิสดาร และมีีการอ้้างอิิงจากคััมภีีร์์ต่่างๆ 

เป็น็เครื่่�องประกอบ พระสิริิมิังัคลาจารย์แ์ต่ง่ เวสสันัตรทีีปนีี เมื่่�อ พ.ศ. 2060 ตั้้�งใจว่า่จะให้เ้ป็น็

หนัังสืือส่่องเนื้้�อความ(อธิิบายเนื้้�อหา)เวสสัันดรชาดกทั้้�ง 13 กััณฑ์์  อาศััยอรรถกถาเวสสัันดร

ชาดกเป็น็โครงหลักั ขยายคำ และความออกไปอย่า่งพิิสดาร เพื่่�อความปิติิิปราโมทย์์ของสาธุชุน

มหาเวสสันัตรชาดก พระสังัคีีติกิาจารย์ ์ได้ร้วบรวมร้อ้ยกรอง เป็น็คาถาล้ว้นๆ เพื่่�อ

เป็็นการจดจำแก่่นของเรื่่�อง มีีจำนวน 1,000 คาถา บัันทึึกในพระสุุตตัันตปิิฎก ขุุททกนิิกาย 

ชาดก มหานิิบาต เล่่ม 28 บทประพัันธ์์เรื่่�องมหาเวสสัันดรชาดกที่่�แต่่งเป็็นคาถาภาษาบาลีีล้วน 
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ๆ  พัันบทนี้้�ว่่า“คาถาพััน”  ถ้้านำไปเทศน์์มหาเวสสัันดรชาดกเฉพาะคาถาบาลีีล้้วน ๆ  ก็็เรีียก

ว่่า “เทศน์์คาถาพััน” เนื้้�อความในมหาเวสสัันตรชาดก ที่่�มีี 1,000 คาถา แยกเนื้้�อหาออกเป็็น 

13 กััณฑ์์ หรืือ 13 ปััพพะ(ตอน) (เวสสัันตรทีีปนีี ภาคภาษาบาลีี) เรื่่�องจบแต่่ละตอน เมื่่�อขึ้้�น

ตอนใหม่่ ความเชื่่�อมเรื่่�องตามลำดัับก็็หายไป ตััดตอนไปอย่่างรวดเร็็วดุุจฉากในภาพยนตร์์ ผู้้�

อ่่านต้้องปะติิดปะต่่อเรื่่�องราวในรายละเอีียดเอาเอง ก็็จะสามารถลำดัับความติิดตามเรื่่�องได้้ 

ดัังจะได้้ยกมาพอเป็็นตััวอย่่าง คาถาแรก กัับ คาถาสุุดท้้าย (มหาเวสฺฺสนฺฺตรชาตกํํ, 2523: เล่่ม 

28 ข้้อ 1045 -1269 หน้้า 365-453) ของแต่่ละกััณฑ์์/ปััพพะ และจำนวนคาถาในแต่่ละกััณฑ์์ 

นอกจากนี้้� พระสัังคีีติิกาจารย์์ ได้้รวบรวมเนื้้�อเรื่่�องพระเวสสัันดรโดยย่่อกว่่าไว้้อีีกที่่�หนึ่่�ง เรีียก

ว่่า “เวสสัันตรจริยา” (พระไตรปิิฎกบาลีี เล่่มที่่� 33, 2523: ข้้อ 9, หน้้า 559-565) ว่่าด้้วยพระ

จริิยาวััตรการสร้้างทานบารมีีของพระเวสสัันดร

ภาพพระบฏ: สื่่�อกลางในการแสดงธรรม
พระบฏเป็็นผืืนผ้้าที่่�วาดภาพจิิตรกรรมเพื่่�อเล่่าเรื่่�องราวในพุุทธศาสนา เช่่น 

พระพุทุธประวัตัิ ิทศชาติชิาดก และเรื่่�องราวของพระเวสสันัดรชาดก ภาพเหล่า่นี้้�มีีจุดมุ่่�งหมาย

เพื่่�อเป็็นพุุทธานุุสติิและใช้้ในการกราบไหว้้บููชา โดยมากมัักจะนำไปแขวนในสถานที่่�สำคััญ 

เช่่น อุุโบสถ วิิหาร หรืือศาลาการเปรีียญ วััฒนธรรมการสร้้างพระบฏสะท้้อนถึึงความศรััทธา

ในพระพุุทธศาสนาและเป็็นมรดกสำคััญของชาติิที่่�แสดงถึึงภููมิิปััญญาและความสามารถของ

ช่่างศิิลป์์

พระบฏ คืือ ผืืนผ้้าขนาดยาวที่่�เขีียนภาพพระพุุทธเจ้้า และเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับ

พระพุุทธประวััติิ หรืือทศชาติิชาดกต่่างๆ ใช้้แขวนหรืือห้้อยไว้้ภายในอุุโบสถ วิิหาร หรืือศาลา

การเปรีียญ มีีขนาดแตกต่่างกัันไปตามคติิและความนิิยมในแต่่ละยุุคสมััย ในคติิเดิมิมักัวาดเป็็น

ภาพพระพุุทธเจ้้าประทัับยืืนพระองค์์เดีียว หรืือ ขนาบข้้างด้้วยพระอััครสาวก ต่่อมาเริ่่�มมีีราย

ละเอีียดมากขึ้้�นโดยปรากฏภาพเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับพระพุุทธประวััติิ และที่่�นิิยมอีีกเรื่่�องหนึ่่�ง คืือ 

เรื่่�องพระมาลัยั ต่อ่มาระยะหลังัรูปูแบบของพระบฏ ขนาดผืนืผ้า้ยาว ได้ค้ลี่่�คลายไปเหลือืเพีียง

ผืืนผ้้าขนาดประมาณ 50 x 50 เซนติิเมตร เน้้นถ่่ายทอดเรื่่�องราวจบเป็็นตอนๆ ดัังที่่�นิิยมกัันก็็

คือื เรื่่�องเกี่่�ยวกับเวสสันัดรชาดก ที่่�นิยิมสร้า้ง จําํนวน 13 ผืนื ตามเนื้้�อหาของเวสสันัดรชาดก 13 

กัณัฑ์ ์ใช้แ้ขวนตกแต่่งวิหิารหรืือศาลาการเปรีียญในงานบุุญเทศน์มหาชาติิ ในพจนานุุกรมฉบัับ



วารสารพุทธศิลปกรรม | ปีที่ 7 ฉบับที่ 2  กรกฏาคม - ธันวาคม 2567|

Mahachulalongkornrajavidyalaya University,  Chiang  Mai  Campus

47

ราชบัณัฑิติยสถาน ได้ใ้ห้ค้ําํจําํกัดัความของคําํว่่า บฏ หมายถึงึ ผ้า้ทอ ผืนืผ้้า พระบฏ คือื ผืนืผ้้า

ที่่�มีีรููปพระพุุทธเจ้้าเป็็นต้้น แขวนไว้้เพื่่�อบููชา มีีรากศััพท์์ในภาษาบาลีีว่่า ปฏ (อ่่านว่่า ปะ-ตะ)” 

(ราชบััณฑิิตยสถาน, 2539: 558)

ประวััติคิวามเป็็นมาเก่่าแก่่ตั้้�งแต่่สมัยัหลัังพุทุธกาล เมื่่�อปรากฏมีีการสร้้างเคารพองค์์

ศาสดา เป็็นศิลิปกรรมที่่�แพร่หลายอยู่่�ในหลายวัฒันธรรม อาทิ ิอินิเดีีย จีีน ธิเิบต ญี่่�ปุ่่�น เกาหลีี และ

ไทย ภาพม้วนที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุในตอนน้ี้� คือื ภาพม้วนของจีีน ชนชาติิจีีน ถือืได้้ว่่าเป็็นผู้้�นำในการเขีียน

ภาพบรรยาย มีีอายุเุก่่าแก่่ ตั้้�งแต่่ปลายคริสิต์์ศตวรรษที่่� 4 และภาพเขีียนแบบนี้้�ยังัเอาไว้้ใช้้สอน

ศีีลธรรมในพระพุุทธศาสนาอีีกด้้วย ภาพเขีียนแบบน้ี้�ได้้รับัการพััฒนามาจนถึงึขีีดอยู่่�ในช่่วงคริสิต์์

ศตวรรษที่่� 7 ธิิเบต เรีียกว่่า “ทัังกา” หรืือ จิิตรกรรมทัังกา (Thangka painting) ตรงกัับความ

หมายในภาษา ไทยว่า่ “พระบฏ” คำว่า่ “ทังักา” ในภาษาอังักฤษมีีการเขีียนสะกดไว้ห้ลายแบบ 

เช่น่ Tangka, Thanka และ Tanka ในภาษาจีีนเรีียกว่า่ “ถังัข่า่ (Tangka)” เป็น็ งานจิติรกรรม

บนผ้้าฝ้้ายหรืือบนผ้้าไหม ทำให้้บางครั้้�งจึึงนิิยมเรีียกจิิตรกรรมทัังกา ว่่า “ภาพจิิตรกรรมแบบ

ม้้วนแขวน (Scroll-painting)” โดยทั่่�วไปแล้้ว สัันนิิษฐาน ว่่า “ทัังกา” มาจากคำว่่า “Thang 

Ka” หมายถึึง สาสน์์แห่ง่บันัทึึก (recorded message) หรืือ การส่่งสารแห่่งข้อ้ความไปสู่่�ผู้้�ฝึก

จิิตปฏิิบััติิตน เป็็นเช่่นดั่่�งการช่่วยให้้พระธรรมคำสอนสามารถส่งถึึงจิิตสมาธิิของผู้้�ปฏิิบััติิให้้

บรรลุุธรรมได้้โดยพลััน ภาพจิตรกรรมทัังกาจึึงล้้วนต้้องวาดในเรื่่�องราวทางพระพุุทธศาสนา 

วััชรยานแบบทิิเบต และนัับเป็็นเอกลัักษณ์์ทางศิิลปะเฉพาะตััวของชาวทิเบตที่่� รู้้�จัักกัันไปทั่่�ว

โลกในปัจัจุบุันั นักัวิชิาการฝ่่ายจีีนมีีความเชื่่�อกันัว่า่ รูปูแบบการวาดภาพทังักาซึ่่�งเป็น็ภาพวาด

บนผ้า้ไหมและใช้ก้ารม้ว้นแขวนเพื่่�อประดับัและสามารถนำพาไปยังัที่่�ต่า่ง ๆ  ได้โ้ดยสะดวกนั้้�น 

มาจากอิิทธิพิลของการการวาดภาพจิติรกรรมจีีนประเพณีี (Traditional Chinese painting) 

ซึ่่�งมีีการวาดในลัักษณะดัังกล่่าวมาตั้้�งแต่่ ปลายราชวงศ์์ฮั่่�นถึึงราชวงศ์์จิ้้�น และรุ่่�งเรืืองในสมััย

ราชวงศ์ถ์ังั ทำให้ศ้ัพัท์ค์ำว่า่ ทังักาสำหรับัชาวจีีนแล้ว้ ใช้อ้อกเสีียงเรีียกกันัว่า่ “ถังัข่า่แปลความ

หมาย ตามรููปศััพท์์คืือ “แผ่่นภาพแบบสมััยถััง” (ปิิยะแสง จัันทรวงศ์์ไพศาล, 2558: 74 -75)

ส่ว่นในประเทศไทย หลักัฐานทางวรรณกรรมเกี่่�ยวกับัพระบฏที่่�เก่า่แก่ท่ี่่�สุดุในสมัยั

สุโุขทัยั ปรากฏในจารึกึหลักัที่่� 106 ซึ่่�งพบที่่�วัดัช้า้งล้อ้ม หรือืที่่�เรีียกว่า่ จารึกึวัดัช้า้งล้อ้ม กล่า่ว

ถึงึชีีวประวััติขิองพระภิิกษุชุื่่�อว่า่พนมไสคํํา ซึ่่�งเป็็นสามีีของแม่่นมเทศ ผู้้�ใกล้้ชิดิของสมเด็็จพระ

มหาธรรมราชาที่่� 1 (พญาลิิไทย) ในจารึึกมีีการกล่่าวถึงการทำพระบฏไว้้ ในปีีพุุทธศัักราชที่่� 

1927 ซึ่่�งตรงกัับสมััย สุุโขทััย ดัังนี้้� “ ศัักราชแต่่พระเจ้้าเนีียรพานได้้ พัันเก้้าร้้อยยี่่�สิิบเจ็็ด ในปีี
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ชวด เดืือน 6 บวรณมีี พุุทธ พาร พนมไสดํํา เอาใจตั้้�ง สปรรธา หรรษาดิิเรก อเนกไมตรีี ศรีีสัก

ยะ เพื่่�อจัักใคร่่ข้้ามจากสงสาร เมืือ เนีียรพานที่่�มั่่�น อัันพรรณนาเถิิงศิิล เพีียร ประหญา ฯลฯ” 

นอกจากนั้้�นยัังมีีข้อ้ความกล่า่วถึงการสร้า้งพระบดจีีนอุทุิศิแก่ส่มเด็จ็พระมหาธรรมราชา และ 

ได้้บอกถึึงขนาดของพระบฏซึ่่�งมีีขนาดสููง 7 เมตร ไว้้อย่่างชััดเจนว่่า “ พระบดอัันหนึ่่�ง ด้้วยสููง

ได้้ 14 ศอก กระทำให้้บุุญไปแก่่สมเด็็จมหาธรรมราชา ” (กรมศิิลปากร, 2527: 25)

การสร้้างพระบฏในคติิดั้้�งเดิิมมีีจุุดมุ่่�งหมายในการแขวนห้้อยประดัับไว้้ภายใน

ศาสนสถาน เพ่ื่�อการตกแต่่งให้้สวยงามและใช้้เป็็นสื่่�อในการสั่่�งสอนหรืือเล่่าเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับ

พุทุธศาสนาให้แ้ก่พุ่ทุธศาสนิกิชน เป็น็คตินิิยิมของพุทุธศาสนิกิชนที่่�ต้อ้งการสืบืทอดพระพุทุธ

ศาสนา พร้้อมกัับการอุุทิิศบุุญกุุศลให้้แก่่ผู้้�ที่่�ล่่วงลัับ รวมทั้้�งเพื่่�อเป็็นอานิิสงส์์หรืือศิิริิมงคลแก่่

ตนเองและครอบครััว บนพื้้�นฐานของความเชื่่�อที่่�ว่่าเมื่่�อตายไปแล้้วจะได้้ขึ้้�นสวรรค์์ และได้้

ไปเกิิดในยุุคของพระศรีีอาริิยเมตไตรย ดัังจะเห็็นได้้จากตรงส่่วนล่่างของผืืนผ้้าพระบฏที่่�มััก

ปรากฏข้้อความกล่่าวถึึงผู้้�สร้้างและปีีที่่�สร้้าง หรืือบางครั้้�งเขีียนเป็็นคติิธรรมสั่่�งสอนให้้ทำแต่่

ความดีี ละเว้น้ความชั่่�ว ต่อ่มาความมุ่่�งหมายในการสร้า้งพระบฏในระยะหลัังๆ เปลี่่�ยนไป กล่า่ว

คืือ นอกจากจะสร้้างถวายวััดเพื่่�ออุุทิิศส่่วนบุุญกุุศลแล้้ว ยัังสร้้างไว้้เพื่่�อบููชาสัักการะภายใน

บ้้านเรืือน เมื่่�อมีีผู้้�ต้้องการพระบฏมากขึ้้�น จึึงเริ่่�มกลายเป็็นงานพุุทธศิิลป์์เชิิงพาณิิชย์์ มีีการซื้้�อ

การขาย เป็็นเหตุุผลหนึ่่�งที่่�ทำให้้บทบาทของพระบฏเปลี่่�ยนแปลงไป รวมทั้้�งรููปแบบ วััสดุุที่่�ใช้้ 

และเรื่่�องราวที่่�เขีียน ตามความนิิยมและความต้้องการของตลาด นัับตั้้�งแต่่พุุทธศัักราช 2471 

เป็็นต้้นมา การทำพระบฏเปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิมมาก จากการเขีียนภาพลงบนผืืนผ้้า เปลี่่�ยน

เป็น็การเขีียนแล้ว้จัดัพิมิพ์ล์งบนกระดาษขนาดเล็ก็แต่ย่ังัคงเรีียกว่า่พระบฏอยู่่�เช่น่เดิมิ สมเด็จ็ฯ 

เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานิิวััตติิวงศ์์ ทรงมีีลายพระหััตถ์์กล่่าวถึงเรื่่�องน้ี้�ไว้้ว่่า “กรมหลวงสรรพ

สาตรศุุภกิิจ ทรงพระดำริิทำพระบฏเล็็กๆ ขาย ให้้พระวรรณวิิจิิตร (ทอง) เขีียนตััวอย่่างเป็็น

ปางมารประจญ แล้้วส่่งออกไปตีีพิมพ์์ที่่�เมืืองนอก ครั้้�นได้้เข้้ามาก็็ส่่งไปจํําหน่่ายตามร้้าน เป็็น

ที่่�ต้อ้งตาต้้องใจคนมาก ขายดีี เล่่าลือืจนทราบถึึงพระกรรณ (พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้า

เจ้้าอยู่่�หัว) ตรััสถามถึึงลัักษณะพระบฏนั้้�น ฉัันจึึงไปซื้้�อมาถวายแผ่่นหนึ่่�ง ก็็พอพระราชหฤทััย 

ต่อ่มา กรมหลวงสรรพสาตรศุุภกิจิเห็น็ว่า่ขายดีีมีีกําไรมาก จึงึทรงจััดให้้ช่า่งเขีียนขึ้้�นหลายแบบ 

ส่ง่ออกไปทำเข้า้มาอีีก แล้้วคนอื่่�นก็ส็ั่่�งทำเข้า้มาขายด้้วย ต่า่งคิดิค้น้หาแบบเก่่าใหม่่ ที่่�หวังัว่า่คน

จะชอบ ส่ง่ไปเป็็นตัวัอย่่าง เป็็นการแย่่งขายแย่่งประโยชน์กันัตามเคย พระบฏต่างๆ จึงึมีีทอยๆ 

กัันเข้้ามามาก...” (น. ณ ปากน้้ำ, 2528)
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ส่ว่นพระบฏในดิินแดนล้้านนา มีีความพิิเศษตรงที่่�ไม่่ได้้มีีอยู่่�แต่่เพีียงในวรรณกรรม 

หรืือตำนาน แต่่ปรากฏหลัักฐานเป็็นพระบฏโบราณให้้ได้้ศึึกษา ดัังที่่�ศาสตราจารย์์ ศิิลป พีีระ

ศรีี ได้้กล่่าวถึึงพระบฏที่่�นัับว่่าเก่่าแก่่ที่่�สุุดที่่�พบในประเทศไทยว่่า ได้้มาจากการสำรวจทาง

โบราณคดีีเหนืือเขื่่�อนภููมิิพล เมื่่�อปีี พ.ศ. 2503 ในกรุุพระเจดีีย์์วััดดอกเงิิน ตำบลฮอด อำเภอ

ฮอด จังัหวัดัเชีียงใหม่ ่(ศิลิป พีีระศรีี, 2515: 33-39) และในต่อ่มามีีการค้น้พบพระบฏเพิ่่�มเติมิ

ที่่�วััดเจดีีย์์สููง อำเภอฮอดเช่่นกััน (สัันติิ เล็็กสุุขุุม, 2534: 88) ดัังได้้กล่่าวแล้้วว่่าพระบฏทำจาก

ผ้้าซึ่่�งเป็็นวััสดุุที่่�ชำรุุดเสีียหายได้้ง่่าย เว้้นแต่่ว่่าจะเก็็บรัักษาไว้้อย่่างดีีมากๆ จึึงทำให้้พบภาพ

ที่่�มีีอายุุยาวนานจำนวนน้้อยมาก นัับว่่ายัังโชคดีีที่่�การสำรวจในครั้้�งนั้้�นทำให้้พบ โบราณศิิลป

วัตัถุขุองล้า้นนาจำนวนมาก โดยพระบฏที่่�พบเป็น็ภาพเขีียนขนาดใหญ่่ที่่�พับัและม้ว้นเก็บ็ไว้ใ้น

หม้อ้ดิินเผา ทำให้้ยังัคงหลงเหลืือภาพพระบฏโบราณให้้ทำการศึกึษาได้้ ทั้้�งน้ี้�เพราะความแห้้ง

ของกรุุ และการบรรจุุภาพเขีียนตั้้�งขึ้้�นตรงในหม้้อดิิน จึงึช่ว่ยให้้สามารถเก็็บรัักษาพระบฏให้้คง

สภาพดีีกว่า่การเก็บ็ไว้ใ้นสถานที่่�อื่่�นๆ (ศิลิป พีีระศรีี, 2515: 34)  ลักัษณะของภาพพระบฏในกรุุ

พระเจดีีย์วัดัดอกเงิิน มีีขนาดกว้้าง 177 เซนติิเมตร ยาวหรืือสููง 338.5 เซนติิเมตร ปัจัจุบันัเก็็บ

รักัษาไว้ท้ี่่�พิพิิธิภััณฑสถานแห่่งชาติิ หอศิิลป์ ถนนเจ้า้ฟ้้า จ.กรุุงเทพมหานคร (พิิพิธิภััณฑสถาน

แห่ง่ชาติ ิหอศิลิป์,์ 2542: 97) มีีลักัษณะการเขีียนภาพแบบพหุรุงค์ท์ี่่�เก่า่แก่ท่ี่่�สุดุเท่า่ที่่�มีีการค้น้

พบมา ซึ่่�งนอกจากจะใช้้สีีดิินเหลืือง แดง ดำ และขาว ที่่�ใช้้กัันตามปกติิแล้้ว ยัังมีีการใช้้สีีเขีียว

และสีีน้้ำเงิินแท้้ผสมกัับสีีอื่่�นเพื่่�อให้้เกิิดความหลากหลาย และกลมกลืืนกัันของภาพด้วย รวม

ทั้้�งมีีการปิิดทองเฉพาะที่่�ภาพพระพุุทธองค์์ ลงไปบนบริิเวณสีีแดง ซึ่่�งช่่วยขัับให้้ทองสุุกใสยิ่่�ง

ขึ้้�น แต่เ่นื่่�องจากภาพถูกูทบกันัตรงกลาง จึงึทำให้ต้รงกลางภาพเสีียหายค่อ่นข้า้งมาก (ศิลิป พีี

ระศรีี, 2515: 38)

ภาพพระบฏดัังกล่่าวเป็็นเรื่่�องราวพุุทธประวััติิตอนที่่�พระพุุทธองค์์เสด็็จลงมา

จากสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์หลัังจากเทศนาโปรดพระพุุทธมารดา ตรงกลางเป็็นภาพพระพุุทธองค์์

ขนาดใหญ่่ เป็็นการเน้้นความสำคััญในฐานะประธานของภาพ แสดงอิิริิยาบถลีีลาย่่างก้้าวลง

จากบัันไดสวรรค์์ มีีภาพดอกไม้้สวรรค์์หลากหลายชนิด พร้้อมทั้้�งมีีภาพฉากหลัังเป็็นเพชร

นิิลจินดาโปรยปรายอยู่่�ทั่่�วไป ภาพดอกไม้้ในพระบฏมีีอิิทธิิพลของศิิลปะจีีน ด้้านข้้างของ

ภาพพระพุุทธองค์์ ขนาบข้้างด้้วยภาพขั้้�นบัันไดซึ่่�งมีีพื้้�นที่่�เล็็กกว่่าเป็็นทางลงของพระพรหม 

พระอิินทร์์และเหล่่าวิิทยาธรซึ่่�งมีีขนาดเล็็กลงตามลำดัับ พื้้�นที่่�ถััดไปด้้านข้้างที่่�เหลืือขนาบอยู่่�

เป็็นภาพเทวดาชั้้�นรองเหาะตามในขบวนเสด็็จ ภาพส่่วนบนเป็็นสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าแนวนอน เป็็น
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ภาพสวรรค์์ชั้้�นดาวดึงึส์ ์ที่่�พระพุทุธองค์เ์สด็จ็ลงมาหลัังเทศนาโปรดพระพุทุธมารดา มีีพระเจดีีย์์

จุฬุามณีี เทวดาที่่�มานมััสการ รวมทั้้�งภาพปราสาทไพชยนต์์ของพระอิินทร์์ประกอบอยู่่�ในภาพ

ด้ว้ย พื้้�นที่่�สี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า้แนวนอนด้้านล่่างของภาพคือบุคุคลชั้้�นสููง รวมทั้้�งพระสงฆ์์ พระสาวก

ที่่�หน้้าประตููเมืืองสัังกััสสะที่่�รอการเสด็็จกลัับลงมาของพระพุุทธองค์์ นัับเป็็นองค์์ประกอบที่่�

พิิเศษของภาพพระบฏดัังกล่่าว

จะเห็น็ได้ว้่า่ ภาพดังักล่า่วเป็น็ตอนหนึ่่�งในพุทุธประวัติัิ หรือืปฐมสมโพธิ ิในตอนที่่�

เรีียกว่่า เทศนาปริิวรรต กล่่าวคืือ เป็็นตอนที่่�พระพุุทธเจ้้าเสด็็จสู่่�สวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์เพื่่�อโปรด

พุุทธมารดา แล้้วเสด็็จกลัับสู่่�โลกมนุุษย์์  ลัักษณะการสร้้างงานศิิลปกรรม มัักจะแสดงภาพ

ตอนที่่�พระพุุทธเจ้้าเสด็็จลงบัันไดจากสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์ ปลายบัันได คืือสัังกััสสะนคร (สัันติิ 

เล็ก็สุขุุมุ, 2549: 160 ) บันัไดในภาพมีี 3 อันั กล่า่วคือื พระพุทุธเจ้า้เสด็จ็โดยใช้บ้ันัไดแก้ว้ เป็น็

บันัไดที่่�อยู่่�ตรงกลาง พระอินิทร์เ์สด็จ็โดยใช้บ้ันัไดทองที่่�อยู่่�ด้านขวาของพระพุุทธเจ้า้ และพระ

พรหมเสด็จ็โดยใช้บ้ันัไดเงินิที่่�อยู่่�ด้า้นซ้า้ยและถือืฉััตรกางกั้้�นถวายแด่พ่ระพุทุธองค์์ โดยมีีเหล่า่

เทวดาตามมาส่่งเสด็็จด้ว้ย เรีียกอีีกอย่่างว่่าเป็็นพระพุุทธประวััติิตอนเปิิดโลก เป็็นตอนที่่�เสด็็จ

จากดาวดึงึส์์สู่่�มนุษุยโลกและทรงบันัดาลให้เ้ทพ มนุษุย์์และสัตัว์์เดีียรฉาน สัตัว์์นรกทั้้�งหลาย ได้้

มองเห็็นซึ่่�งกัันและกััน (วรรณิิภา ณ สงขลา, 2534: 10)

จะเห็็นได้้ว่่า ภาพพระบฏมีีหลายรููปแบบ โดยอาจมีีลัักษณะเป็็นผืืนผ้้าขนาดยาว

หรืือขนาดเล็็กที่่�เล่่าเรื่่�องราวจบในตอนเดีียว ภาพที่่�นิิยมสร้้างมัักเป็็นเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

พระพุุทธประวััติิหรืือชาดก เช่่น เวสสัันดรชาดก ซึ่่�งจััดทำเป็็นชุุด 13 ผืืนเพื่่�อใช้้ในพิิธีีเทศน์

มหาชาติิ ภาพเหล่่าน้ี้�มัักมีีการจััดองค์์ประกอบอย่่างพิิถีีพิิถััน โดยมีีภาพพระพุุทธเจ้้าเป็็นจุุด

เด่น่ พร้อมด้ว้ยรายละเอีียดของฉากหลังัที่่�สะท้อ้นบรรยากาศของเรื่่�องราว เช่น่ สวรรค์ ์ดาวดึงส์์ 

และป่่าหิมิพานต์ ์การสร้า้งภาพพระบฏเริ่่�มจากการใช้ผ้้า้ฝ้า้ยสีีขาวที่่�รองพื้้�นด้ว้ยดินิสอพองผสม

กาวเพื่่�อให้้ภาพทนทานและสามารถม้้วนเก็็บได้้ง่่าย จากนั้้�นจึึงเขีียนและระบายด้้วยสีีจากแร่่

ธรรมชาติิ เช่่น ดิิน หิิน และโลหะ การสร้้างภาพอาจใช้้วิิธีีการปรุุลายเพ่ื่�อลอกแบบลงบนผืืน

ผ้้า ก่่อนจะลงสีี ปิิดทอง และตััดเส้้นเพื่่�อเพิ่่�มรายละเอีียดขั้้�นสุุดท้้าย การจััดทำภาพพระบฏใน

อดีีตเป็น็การผสมผสานเทคนิคิทางศิลิปะที่่�หลากหลาย สะท้อ้นถึงึฝีีมือืและความคิดิสร้้างสรรค์์

ของช่่างศิิลป์ในยุุคนั้้�น พระบฏไม่่เพีียงเป็็นงานศิิลปะที่่�งดงาม แต่่ยัังมีีบทบาทสำคััญในฐานะ

สื่่�อกลางในการเผยแพร่่หลัักธรรมทางพระพุุทธศาสนา และช่่วยเสริิมสร้้างความศรัทธาของ

พุุทธศาสนิิกชนในแต่่ละยุุคสมััย
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คติิการสร้้างพระบฎในประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง
อิิทธิิพลพระบฏในภาคเหนืือ พระบฏล้้านนามีีชื่่�อเสีียงมากขึ้้�นจากจุุดกำเนิิดของ

งานที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับพิิธีีกรรมเล้ี้�ยงดง หรืือเล้ี้�ยง “ผีีปู่่�แสะย่่าแสะ” ผู้้�เป็็นผีีบรรพบุรุษุของชาวลัวัะ 

ซึ่่�งแต่่เดิิมเป็็นเผ่่าพัันธุ์์�ที่่�กิินเนื้้�อคนหรืือเนื้้�อสััตว์์ แต่่ต่่อมาเมื่่�อหัันมาเข้้ารีีตนัับถืือศาสนาพุุทธ

แล้้ว ได้้มีีปณิิธานที่่�จะไม่่ฆ่่าสััตว์์ตััดชีีวิิต ยกเว้้นพิิธีีเซ่่นสัังเวยเนื้้�อควายสดให้้แก่่ผีีบรรพบุุรุุษปีี

ละหนึ่่�งครั้้�ง ภายในเดืือน 8 เหนืือ หรืือเดือืนพฤษภาคม งานดัังกล่่าวชาวลััวะจะใช้ภ้าพพระบฏ

เขีียนภาพพระพุทุธรูปูขนาดใหญ่ห่่ม่จีีวรสีีแดง ในปางเสด็จ็ลงจากสวรรค์ช์ั้้�นดาวดึงึส์ ์ท่า่มกลาง

พระอััครสาวกซ้้าย-ขวา คืือพระโมคคััลลานะกัับพระสารีีบุุตร มาปัักแสดงเขตการประกอบ

พิธิีีกรรม โดยถือืว่า่พระบฏที่่�มีีพระพุทุธรูปูสีีแดงขนาดใหญ่น่ี้้�มีีค่า่เท่า่กับัพระพุทุธรูปูองค์ห์นึ่่�ง

ตามลัักษณะของมหาบุุรุษุ 32 ประการ ใช้เ้ป็็นรููปเคารพแทนพุุทธองค์์ในกรณีีที่่�มีีการประกอบ

ศาสนพิธิีีกลางแจ้ง้ เป็น็สัญัลัักษณ์แ์สดงการต่อ่สู้้�ระหว่า่งพระพุทุธเจ้า้กับัผู้้�อยู่่�นอกศาสนา เป็น็

นััยว่่าหลัังจากชาวลััวะสมาทานรัับเอาพระพุุทธศาสนาแล้้ว ก็็ได้้นำเอาไปผนวกกัับความเชื่่�อ

ดั้้�งเดิิมในพิิธีีไหว้้ผีีปู่่�แสะย่่าแสะ ด้้วยการเพิ่่�มเนื้้�อหาว่่า พระพุุทธเจ้้าเสด็็จมาโปรดและขอให้้

ยักัษ์ท์ั้้�งสองตนลดการฆ่า่สัตัว์ ์ตรัสัถึงึบาปโทษในการฆ่า่สัตัว์ ์ซึ่่�งยักัษ์ท์ั้้�งสองก็เ็ชื่่�อฟังัและปฏิบิัตัิิ

ตาม เป็็นประเพณีีจนถึึงปััจจุบัันว่่างานเล้ี้�ยงผีีต้องมีีภาพวาดพระบฏพระพุุทธเจ้้าปางเสด็็จลง

จากดาวดึงึส์ม์าอยู่่�ร่ว่มในพิธิีีกรรมด้ว้ยเสมอ กาลเวลาผ่า่นไป คตินิิยิมการทำพระบฏสีีแดงของ

ชาวลััวะค่่อยๆ เลืือนหายไป เมื่่�อเข้้าสู่่�ยุุคฟื้้�นฟููล้้านนา ตั้้�งแต่่พุุทธศตวรรษที่่� 24-25 ร่่วมสมััย

กัับกรุุงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น เกิิดความนิิยมใหม่่ในการสร้้าง “ตุุงค่่าวธรรม” หรืือจิิตรกรรม

พระบฏที่่�เขีียนเรื่่�องเวสสันัดรเป็น็ชุดุๆ หลายผืนื พบมากในกลุ่่�มชาติพัิันธุ์์�ไทลื้้�อ ไทยอง-ไทใหญ่่ 

โดยเฉลี่่�ยตุุงค่่าวธรรมแต่่ละผืืนกว้้างประมาณ 80-100 เซนติิเมตร ยาวประมาณ 140-160 

เซนติิเมตร ทำเป็็นชุุดจำนวน 23- 28 ผืืน ถููกสอดร้้อยด้้วยไม้้นำมาแขวนภายในพระวิิหาร ซึ่่�ง

มัักทำผนัังเรีียบไม่่มีีภาพจิิตรกรรมฝาผนัังใดๆ ยาวตลอดทั้้�ง 2 ฝั่่�งของพระวิิหารในระหว่่างพิิธีี

ตั้้�งธรรมหลวงหรืือเทศน์มหาชาติิชาดก 13 กััณฑ์์ หรืือพระเวสสัันดรชาดกเป็็นเรื่่�องที่่�นิิยมกััน

มากเพราะถืือว่่าเป็็นพระชาติิที่่�ยิ่่�งใหญ่่ เรีียกว่่า มหาชาติิ เพราะเป็็นพระชาติิ ที่่�ทรงบำเพ็็ญ

บารมีีครบทั้้�ง 10 ประการ คืือ เนกขััม (ความอดทน) วิิริิยะ เมตตา อธิิษฐาน ปััญญา ศีีล ขัันติิ 

อุเุบกขา สัจัจะ และ ทาน โดยเฉพาะการบำเพ็็ญทานบารมีีซึ่่�งเป็น็จุดุเด่น่ของพระชาติินี้้� โดยมีี

ฉากประจำพระชาติิทั้้�งหมด 13 กััณฑ์์ กล่่าวคืือ
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1) กััณฑ์์ทศพร คืือ ภาพตอนที่่�พระอิินทร์์ได้้ประทานพร 10 ประการ แก่่พระนาง

สิิริิมหามายา 

2) กัณัฑ์์หิิมพานต์์ ฉากพระเวสสัันดรบริิจาคสิ่่�งของกัับช้้างปััจจัยันาเคนทร์์ซึ่่�งเป็็น

ช้้างคู่่�บารมีีของพระองค์์

3) กัณัฑ์ท์านกัณัฑ์ ์คือืภาพตอนพระเวสสันัดรบำเพ็ญ็ทานครั้้�งใหญ่ ่คือืสัตัสดกมหา

ทาน ได้้แก่่ ช้้าง ม้้า รถ ทาสชาย ทาสหญิิง โคนม และนางสนม อย่่างละ 700 อานิิสงค์์

4) กััณฑ์์วนปเวสน์์ คืือภาพตอนพระเวสสัันดร พระนางมััทรีี เจ้้าหญิิงกััณหา และ

เจ้้าชายชาลีี ทั้้�งสี่่� พระองค์์ทรงบำเพ็็ญตนอยู่่�ในเขาวงกต ป่่าหิิมพานต์์

5) กััณฑ์์ชููชก ภาพชููชกกัับนางอมิิตดา

6) กััณฑ์์จุุลพน ภาพชูชกถููกสุุนััขที่่�พรานเจตบุุตรเลี้้�ยงไว้้ไล่่กััดขึ้้�นคบไม้้ เมื่่�อไปถึึง

ปากทางเข้้าป่่าที่่�พระเวสสัันดรอยู่่�

7) กััณฑ์์มหาพน ภาพชููชกฟัังพระอััจจุุตฤาษีีบรรยายเส้้นทางในป่่าใหญ่่

8) กััณฑ์์กุุมาร คืือภาพตอนที่่�เจ้้าหญิิงกััณหา และเจ้้าชายชาลีีหนีีไปซ่่อนอยู่่�ใต้้ใบ

บััว พระเวสสัันดรเรีียกพระโอรสธิิดากััณหาชาลีีได้้ฟัังก็็ขึ้้�นมาหมอบอยู่่�แทบพระบาท

9) กััณฑ์์มััทรีี คืือภาพเทพบุตรสามองค์์จํําแลงกายเป็็น ราชสีีห์ เสืือโคร่่งและเสืือ

เหลืืองไปขวางทางพระนางมััทรีีไว้้จนกว่่าจะเย็็น และให้้คอยพิิทัักษ์์รัักษาไม่่ให้้พระนางเป็็น

อันัตรายจากสัตัว์์ใดใด

10) กััณฑ์์สัักกบรรพ คืือภาพตอนที่่�พระเวสสัันดร ยกนางมััทรีีให้้พราหมณ์์ ซึ่่�งก็็

คืือ พระอิินทร์์จำแลงมา ทรงจัับพระกรพระนางมััทรีี ไว้้ด้้วยพระหััตถ์์ข้้างหนึ่่�ง อีีกข้้างทรงจัับ

น้้ำเต้้าหลั่่�งน้้ำลงบนมืือของพราหมณ์์

11) กัณัฑ์์มหาราช ชูชูกพาเจ้า้หญิงิกัณัหาและเจ้า้ชายชาลีีเดิินทางไปในป่่า พอถึงึ

กลางคืนืก็ผ็ูกูสองราชกุมุารทั้้�งสองไว้ใ้ต้ต้้น้ไม้ใ้หญ่ ่ตัวัชูชูกปืืนขึ้้�นไปนอนบนคาคบไม้เ้พื่่�อให้พ้้น้

จากสัตัว์ป์่่า และทุกุคืนืมีีเทพบุตุรเทพธิดิาแปลงกายเป็น็พระเวสสันัดรและพระนางมัทัรีีมาแก้้

มััดและดููแลทั้้�งสองพระองค์์

12) กััณฑ์์ฉกษััตริิย์์ คืือตอนที่่�พระเจ้้าสััญชััยและพระนางผุุสดีี พระราชบิิดาและ

พระราชมารดาของพระเวสสันัดรพร้อ้มข้า้ราชบริพิาร เสด็จ็พาพระกุมุารกัณัหาชาลีีไปหาพระ

เวสสันัดรและพระนางมัทัรีีที่่�บรรณศาลาเพื่่�อทูลูเชิญิพระเวสสัันดรให้เ้สด็็จกลับัครองราชดังเดิิม
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13) กัณัฑ์น์ครกััณฑ์ ์ภาพขบวนเสด็จ็พระเวสสันัดรกลับักรุงุเชตุดร เฉลิิมฉลองการ

เสด็็จกลัับพระนครของพระเวสสัันดร

ในงานประเพณีียี่่�เป็็ง เดืือนพฤศจิิกายน ขึ้้�น 15 ค่่ำ เดืือน 12 ยัังปฏิิบััติิสืืบจวบ

ปัจัจุบุันัแต่ไ่ม่ม่ีีการแขวนพระบฏในระหว่า่งพิธิีีการเทศน์ม์หาชาติอิีีกแล้ว้ เนื่่�องจากพระวิหิาร

ของวััดแต่่ละแห่่งได้้รัับการบููรณะให้้ใหญ่่โตโอ่่โถงขึ้้�นและหลายแห่่งได้้วาดจิิตรกรรมพระ

เวสสัันดรชาดกทั้้�ง 13 กัณัฑ์์ไว้ท้ี่่�ผนังัโดยรอบแล้ว้ ภาพพระบฏของวัดัหลายแห่ง่จึงึถูกูเก็บ็รักัษา 

ณ กุุฏิิเจ้้าอาวาส บางแห่่งนำเก็็บรัักษาหรืือจััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์ของวััด เวสสัันดรเป็็นเรื่่�อง

ราวของการสั่่�งสมบารมีีของพระโพธิิสััตว์์ในชาติิสุุดท้้ายที่่�บำเพ็็ญทานบารมีีก่่อนที่่�จะจุุติิเป็็น

พระพุุทธเจ้้า โดยเป็็นชาดกเรื่่�องสุุดท้้ายที่่�ปรากฏในนิิบาตชาดก ในคััมภีีร์์ขุุททกนิิกายชาดก 

อรรถกถาชาดก ของพุุทธศาสนานิิกายเถรวาท และในพุุทธศตวรรษที่่� 21 พระสิิริิมัังคลาจาร

ย์์ ยัังได้้รจนาเรื่่�องเวสสัันตรทีีปนีี ขึ้้�นในล้้านนาอีีกด้้วย และยัังปรากฏเวสสัันดรชาดกสำนวน

ท้้องถิ่่�นในคััมภีีร์์ใบลานสืืบเนื่่�องต่่อมาทั่่�วไปในล้้านนา

จิิตรกรรมภาพพระบฏที่่�เขีียนเป็็นชุุดรวม 20-30 ผืืน เป็็นภาพเล่่าเรื่่�องเวสสัันดร

ชาดก ครบทั้้�ง 13 กััณฑ์์ ประกอบด้้วยกััณฑ์์ทุุติิมาลััย กััณฑ์์ปฐมมาลััย กััณฑ์์ทศพร กััณฑ์์

หิมิพานต์ ์ทานกัณัฑ์ ์กัณัฑ์์วนประเวศน์ ์กัณัฑ์์ชูชูก กัณัฑ์จ์ุลุพน กัณัฑ์ม์หาพน กัณัฑ์ก์ุมุารบรรพ์์ 

กััณฑ์์มััทรีี กััณฑ์์สัักกบรรพ์์ กััณฑ์์มหาราช กััณฑ์์ฉกษััตริิย์์ และนครกััณฑ์์ โดยมิิได้้เล่่าเรื่่�องราว

ต่อ่เนื่่�องกันัเป็น็ผืนืเดีียว แต่แ่บ่่งออกเป็น็ตอนย่อ่ย แยกเขีียน แต่ล่ะผืืนมีีรูปูแบบในการจัดัองค์์

ประกอบของภาพที่่�เขีียนลงบนกรอบช่่องสี่่�เหลีียม ที่่�มีีลาย “กรวยเชิิง” หรืือ “กรุุยเชิิง” ห้้อย

ลงมาในด้้านล่่างของภาพ และมีีอัักษรธััมม์์ล้้านนาเขีียนกำกัับเนื้้�อเรื่่�องในจิิตรกรรม ทำให้้เรา

สามารถนำมาเรีียบเรีียงลำดัับเหตุุการณ์์แต่่ละตอนอย่่างต่่อเนื่่�อง

การออกแบบ หรืือจััดวางองค์์ประกอบภาพที่่�มีีลายกรวยเชิิงตอนล่่างเช่่นนี้้� 

สอดคล้้องกัับที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�สร้้างโดยกลุ่่�มช่่างไทใหญ่่ที่่�พบในเขตจัังหวััด

เชีียงใหม่ ่เช่น่ จิติรกรรมในวิหิารวัดับวกครกหลวง อำเภอสันักำแพง วัดัท่า่ข้า้ม อำเภอแม่แ่ตง 

และวััดป่่าแดด อำเภอแม่่แจ่่ม ซึ่่�งล้้วนแต่่สร้้างขึ้้�นในช่่วงต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 25 โดยทั้้�งหมดนี้้�

เขีียนภาพบนผนัังภายในกรอบช่่องสี่่�เหลี่่�ยม มีีการทำลายกรวยเชิิงด้้านล่่าง อีีกทั้้�งรููปทรงรููป

ร่า่งของการเขีียนพื้้�นดินิ ทิวิเขา ท้อ้งฟ้า้ เป็น็ลายเส้น้คดโค้ง้คล้้ายลอนลูกูคลื่่�น โดยเฉพาะอย่า่ง

ยิ่่�งการระบายด้้วยสีีฝุ่่�นแบบบางเบาซึ่่�งเน้้นการใช้้คู่่�สีีหลััก คืือ สีีน้้ำเงิิน (ฟ้้า) กัับแดง (ส้้ม) บน

พื้้�นขาว ทั้้�งหมดน้ี้�ล้้วนเป็็นรููปแบบที่่�คล้้ายคลึึงกัันอย่่างยิ่่�งระหว่่างภาพพระบฏวัดต่่างๆ กัับ
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จิิตรกรรมฝาผนัังสกุุลช่่างไทใหญ่่

มีีข้้อน่่าสัังเกตว่่า การปรากฏเรื่่�องพระมาลััยที่่�ได้้เสด็็จไปนรกและสวรรค์์แล้้วได้้

พบพระศรีีอาริิยเมตไตรยด้้วยนั้้�น สามารถตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า น่่าจะเกี่่�ยวข้้องกัับคติิและความ

เชื่่�อที่่�ว่่า หากได้้ฟัังเวสสัันดรชาดกครบ 13 กััณฑ์์ในวัันเดีียว ย่่อมได้้พบพระศรีีอาริิยเมตไตรย 

ตามความปรากฏบนจารึกึที่่�ตััวพระบฏเอง ซึ่่�งคงจะเกี่่�ยวข้อ้งโดยตรงกับัหน้า้ที่่�การใช้ง้านของ

พระบฏเรื่่�องเวสสันัดรในอดีีตที่่�มักัจะแขวนภาพพระบฏประกอบในพิธิีีกรรมการเทศน์ม์หาชาติิ

การติิดตั้้�งภาพพระบฏ หรืือภาพตุุงค่่าวธรรมนี้้� มีีลัักษณะคล้้ายกัับงานจิิตรกรรม

ฝาผนัังชั่่�วคราว จะแขวนเรีียงรายโดยรอบภายในหรืือภายนอกพระวิิหาร ถืือเป็็นการเน้้น

ให้้การเทศน์มีีบรรยากาศและอารมณ์์ครบถ้้วนสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น ตลอดจนเป็็นการเสริิมสร้้างให้้

พื้้�นที่่�ประกอบพิิธีีมีีความหมายเฉพาะ โดยมีีภาพเป็็นตััวกำหนดส่่วนหนึ่่�ง และเมื่่�อเสร็็จพิธีีตั้้�ง

ธรรมหลวงแล้้ว ผ้้าเหล่่านี้้�จะถููกม้้วนเก็็บ ไม่่มีีการนำมาดููหรืือติิดประดัับในที่่�ใดๆ อีีกทั้้�งสิ้้�น 

ภาพพระบฏตุุงค่่าวธรรมนี้้�จึึงนัับว่่าเป็็นวััตถุุจััดแสดงอัันเนื่่�องในพิิธีีกรรมตั้้�งธรรมหลวงอย่่าง

แท้้จริิง แต่่ภายหลัังได้้คลี่่�คลายมาเป็็นภาพวาดหรืือภาพพิิมพ์์ของบริิษััท ส.ธรรมภัักดีี ขาย

สำหรัับตกแต่่งวััดไปทั่่�วประเทศไทย

สมััยก่่อนการฟัังเทศน์์มหาชาติิซึ่่�งมีีทั้้�งหมด 13 กััณฑ์์ ต้้องใช้้เวลาสวดและฟัังกััน

หลายคืืน และเชื่่�อว่่าถ้้าผู้้�ใดได้้ฟัังเทศน์์ครบทุุกกััณฑ์์จะมีีอานิิสงส์์ผลบุุญนำพาให้้ไปเกิิดในยุุค

พระศรีีอาริิยเมตไตรย แต่่ปััจจุุบัันได้้ตััดทอนให้้เหลืือเพีียงหนึ่่�งวัันหนึ่่�งคืืน

คุุณค่่าของภาพพระบฏ ทำให้้เราศึึกษาถึึงการแต่่งกายของชาวบ้้านเช่่นพรานป่่า

นำทาง จะมีีการสัักหมึกึดำ (สัับหมึกึ) ตามต้้นขาดังัที่่�เรีียกว่า่ “ลาวพุงดำ” ซึ่่�งพบทั่่�วไปในสัังคม

ชาวบ้าน ที่่�น่่าสนใจคืือขบวนแถวของไพล่พลทหารเดิินเท้้าด้้านหน้้า มีีการแสดงภาพขุุนนาง

สยามที่่�แต่่งกายด้้วยเสื้้�อราชปะแตนกัับผ้้าโจงกระเบน สวมหมวกทรงพู่่�ห้้อยกลุ่่�มหนึ่่�ง กัับอีีก

กลุ่่�มสวมเสื้้�อแขนยาว กางเกงแบบตะวัันตก สวมหมวกแบน ถืือปืืนยาว ซึ่่�งน่่าจะเกี่่�ยวข้้องกัับ

รูปูแบบเครื่่�องแต่ง่กายของฝรั่่�งหรือืข้้าราชการที่่�มาจากสยามในช่ว่งรัชักาลที่่� 5 ในด้้านการแต่ง่

กายของตััวภาพ ตััวละคร ในกลุ่่�มบุุคคลชั้้�นสููงทั้้�งตััวพระ ตััวนาง เช่่น พระเวสสัันดร และพระ

นางมััทรีี สวมอาภรณ์์ชุุด “มหาลดา” คืือคล้้องสัังวาลไขว้้ ที่่�บ่่ามีีอินทร์์ธนูู ภููษามีีลายลอนลููก

คลื่่�น (ผ้้าลุุนตะยาอาฉิิก) พร้้อมชฎาทรงสููง คล้้ายคลึึงกัับภาพบุุคคลชั้้�นสููงที่่�พบในจิิตรกรรม

เรื่่�องสัังข์์ทองภายในวิิหารลายคำวััดพระสิิงห์์เช่่นเดีียวกััน
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ในขณะเดีียวกัน แบบของอาคารเรืือนยอดทรงปราสาทที่่�พบพระบฏเหล่่านี้้� ก็็มีี

ความละม้้ายกัับสถาปััตยกรรมแบบพม่า-ไทใหญ่่ (ทรงพญาธาตุุ- Pya That หรืือ “เปี๊๊�ยะดั๊๊�ด”) 

แสดงให้้เห็็นว่่าช่่างเขีียนคุ้้�นเคยกับัสถาปัตัยกรรมแบบศิลิปะพม่าสมััยเมืืองมััณฑะเลเป็น็อย่่างดีี 

ซึ่่�งรููปแบบสถาปััตยกรรมพม่าเช่น่นั้้�นก็็เป็็นสิ่่�งที่่�พบเห็็นได้้แพร่หลายในล้้านนา ในช่่วงที่่�ชาวพม่า

ได้เ้ข้า้มาทำการสัมัปทานป่่าไม้ส้ักัในล้า้นนา และได้้สร้้างวัดัแบบศิลิปะพม่ามากมายในล้้านนา

ที่่�มีีทั้้�งอาคารทรงปราสาท และเจดีีย์แ์บบศิลิปะพม่า่ สามารถเปรีียบเทีียบได้ก้ับัสถาปัตัยกรรม

ในจิิตรกรรมฝาผนัังเรื่่�องสัังข์์ทองภายในวิิหารลายคำ วััดพระสิิงห์์ เมืืองเชีียงใหม่่

จิิตรกรรมบนผืืนผ้้าหรืือพระบฏถือเป็็นหลัักฐานสำคััญ แสดงให้้เห็็นถึึงความ

สััมพัันธ์์ ความสืืบเนื่่�อง และพััฒนาการของจิิตรกรรมล้้านนา ระหว่่างเมืืองต่่างๆ อย่่างกว้้าง

ขวาง มีีความเชื่่�อมโยงทั้้�งกัับจิิตรกรรมสกุุลช่่างไทใหญ่่ ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับศิิลปะพม่าที่่�พบใน

เชีียงใหม่่-ลำพููน-ลำปาง ขณะเดีียวกัันยัังเป็็นบัันทึึกหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ สัังคมล้้านนา

ในอดีีต ทั้้�งด้้านสถาปััตยกรรม การแต่่งกาย พีีธีีกรรม การดำรงชีีวิติ และความเปลี่่�ยนแปลงสมััย

ใหม่่ที่่�มาจากตะวัันตกส่่งผ่่านกรุุงรััตนโกสิินทร์์หรืือสยามอัันมีีผลกระทบต่่อล้้านนา

พระบฏกับงานบุุญประเพณีีในท้้องถิ่่�น บทบาทของพระบทยัังคงมีีอยู่่�ในประเพณีี

ที่่�สำคัญัของชาวพุทุธในประเทศไทย แตกต่า่งกันัไปในแต่ล่ะพื้้�นที่่� เท่า่ที่่�รวบรวมได้ ้มีีดังัต่อ่ไปน้ี้�

1) ประเพณีีการแห่่ผ้้าขึ้้�นธาตุุ จัังหวััดนครศรีีธรรมราช ในตำนานพระบรม

ธาตุุนครศรีีธรรมราช กล่่าวถึงการบููชาพระบรมธาตุุด้้วยผ้้าพระบฏ ซึ่่�งมีีมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุง

ศรีีอยุุธยา และในสมัยัรัชักาลที่่� 2 ของกรุงุรัตันโกสินิทร์์ มีีหลัักฐานเล่า่ถึึงการแห่ผ้่้าพระบฏใน

วัันวิิสาขบููชา ขึ้้�น 15 ค่่ำเดืือน 6 ต่่อมาในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ทรง

มีี พระราชประสงค์ใ์ห้พุ้ทุธศาสนิกิชนจัดัพิธิีีในวันัสำคัญัทางพุทุธศาสนาเพิ่่�มขึ้้�นอีีกหนึ่่�งวันั คือื 

วัันมาฆบูชา ขึ้้�น 15 ค่่ำเดืือน 3 ประเพณีีการแห่่ผ้้าขึ้้�นธาตุุในนครศรีีธรรมราชราช จึึงมีี 2 วััน

คือื วันัวิสิาขบูชา และ วันัมาฆบูชูา และบางครั้้�งก็ม็ีีการจััดในวาระพิเิศษ เช่น่ ในตอนที่่�พระบาท

สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 5 เสด็็จประพาสแหลมมลายูู พ.ศ. 2554 ทรงแห่่

พระบฏนมััสการพระบรมธาตุุนครศรีีธรรมราชด้วยเช่่นกััน (จุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว, พระบาท

สมเด็็จพระ, 2468: 212)

ลัักษณะผ้้าพระบฏของเมืืองนครศรีีธรรมราชเป็็นผ้้าสีีขาวผืนยาว ระยะแรกนิิยม

เขีียนภาพ พระพุุทธเจ้้าในพระอิิริิยาบถต่่างๆ ตามแนวนอน ต่่อมาเริ่่�มมีีเรื่่�องพระพุุทธประวััติิ 

มีีการประดัับตกแต่่งด้้วยแถบผ้้าสีีและลููกปััดสีีต่่างๆ และถ้้าผ้้าพระบฏมีีความยาวไม่่พอกัับ
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จำนวนคนในขบวนแห่่ ก็็จะใช้้วิิธีีนำผ้้าขาว หรืือผ้้าสีีแดง สีีเหลืือง มาผููกต่่อ ในปีี พ.ศ. 2530 

สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ได้้พระราชทาน ผ้้าพระบฏให้้แก่่จัังหวััด

นครศรีีธรรมราช ในประเพณีีการแห่่ผ้้าขึ้้�นธาตุุ วัันมาฆบูชา มีีลัักษณะเป็็นผ้้าสีีขาวยาว 30 

เมตร เขีียน ด้ว้ยสีีน้้ำและสีีน้้ำมััน มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับพระพุุทธประวััติิเรีียงกัันไปในแนวนอน รวม

ทั้้�งสิ้้�น 30 ภาพ (ฉััตรชััย ศุุภระกาญจน์์, 2539: 39-40)

2) งานบุุญเทศน์มหาชาติิ งานบุุญเทศน์มหาชาติิ เป็็นประเพณีีที่่�สำคััญในพุุทธ

ศาสนามาตั้้�งแต่่สมััยสุุโขทััย (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, 2524: 5-7) เป็็นวัันที่่�พุุทธศาสนิิกชนทำบุุญฟััง

เทศน์์มหาชาติิ เรีียกอีีกอย่่างว่่า เทศน์์คาถาพััน เพราะแต่่เดิิมแต่่งด้้วยคาถาภาษาบาลีีจำนวน

พัันคาถา เป็็นเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับพระเวสสัันดรชาดก  โดยมีีความเชื่่�อว่่าหากฟัังจนจบครบทั้้�ง 13 

กัณัฑ์ ์ได้ใ้นวันัเดีียวจะได้อ้านิสิงส์ม์าก สำหรับัเทศมหาชาติฉิบับัภาษาไทยที่่�มีีความเก่า่แก่ท่ี่่�สุดุ 

คืือ มหาชาติิคำหลวง ซึ่่�งแต่่งขึ้้�นในสมััยพระเจ้้าบรมไตรโลกนาถ พ.ศ. 2025 แต่่เหลืือตกทอด

มาถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์ เพีียง 5 กััณฑ์์ คืือ หิิมพานต์์ ทานกััณฑ์์ จุุลพน มััทรีี สัักกบรรพ และ 

ฉกษััตริิย์์ ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2358 รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย รััชกาลที่่� 2 

โปรดฯ ให้้แต่่งเติิมจนครบทั้้�ง 13 กััณฑ์์ (กรมศิิลปากร, 2516: 3-5)

งานบุุญเทศน์มหาชาติิ จะจััดขึ้้�นภายในอาคารที่่�กว้้างขวางและโล่่ง เช่่น ศาลา

การเปรีียญ เพ่ื่�อรองรัับพุุทธศาสนิิกชนที่่�มาร่่วมงานเป็็นจำนวนมาก มีีการตกแต่่งสถานที่่�จำลอง

ให้เ้ป็น็เหมือืนสภาพป่่าบริเิวณเขาวงกตที่่�พระเวสสันัดรพักัอยู่่� แล้ว้ประดับัด้ว้ยผ้า้พระบฏหรือื

ผ้า้พระเวส ทั้้�ง 13 ผืนื ตามจำนวนกัณัฑ์์เทศ 13 กัณัฑ์ ์ดังันั้้�น งานบุุญเทศน์มหาชาติจิึงึมีีชื่่�อเรีียก

ว่่า งานบุุญพระเวส หรืือ งานบุุญผะเหวด ในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ ปััจจุบัันวััดบางแห่่งยััง

คงรัักษาระเบีียบประเพณีีไว้้เป็็นอย่่างดีี และเก็็บรัักษาผ้้าพระเวสไว้้เป็็นสมบััติิสำคััญของวััด 

บางพื้้�นที่่�มีีการให้้ยืืมระหว่่างวััดในละแวกเดีียวกัันเพื่่�อให้้งานเทศน์์มหาชาติิของวััดนั้้�นๆ ครบ

ถ้้วนและสมบููรณ์์

3) งานบุุญผะเหวดในภาคอีีสาน ดังัได้้กล่่าวแล้้วข้า้งต้้นว่่า คำว่่า ผะเหวด เป็็นการ

ออกเสีียงตามสำเนีียงภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ ซึ่่�งเพี้้�ยนมาจากคำว่่า พระเวส ในภาษากลาง 

งานบุญุผะเหวด ก็ค็ือื งานบุญุพระเวสหรือืเทศน์ม์หาชาติ ินั่่�นเอง แต่ต่่า่งกันัที่่�ในภาคอีีสานนั้้�น 

จะจัดัขึ้้�นเป็น็ ประจำในวันัขึ้้�น 15 ค่่ำเดือืน 4 ถือืเป็น็ประเพณีีที่่�ยิ่่�งใหญ่ ่เป็น็หนึ่่�งในฮีีต 12 โดย

มีีความเชื่่�อว่า่หากได้ฟ้ังัเทศน์บุ์ุญผะเหวดครบทั้้�ง 13 กัณัฑ์ใ์นวันัเดีียว และจัดัพิธิีีเครื่่�องบูชูาได้้

ถููกต้้อง อานิิสงส์์ก็็คืือจะได้้ไปเกิิดในยุุคของพระศรีีอารยิิเมตไตรย
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ผ้า้ผะเหวดในแถบตะวันัออกเฉีียงเหนือื มีีทั้้�งที่่�เขีียนบนผืนืผ้า้ขนาดเล็ก็เล่า่เรื่่�องให้้

จบในแต่ล่ะกัณัฑ์ต่์่อผืนื และมีีทั้้�งเขีียนภาพต่อ่เนื่่�องกัันไปตามแนวนอนเป็็นผืนืเดีียว ตั้้�งแต่่กัณัฑ์์

แรก คืือ ทศพร จนจบกััณฑ์์ที่่� 13 คืือ นครกััณฑ์์ ตััวอย่่างเช่่น ผ้้าผะเหวด ในพิิพิิธภััณฑสถาน

แห่่งชาติิ อุุบลราชธานีี มีีความกว้้าง 40 เซนติิเมตร และยาวถึึง 3,520 เซนติิเมตร เป็็นต้้น

4) ตุุงพระบฏล้้านนา ในคติิของล้้านนานิิยมสร้้างตุุง หรืือ ธง ประดัับในงาน

เทศกาลและงานพิิธีีต่างๆ ทั้้�งงานมงคลและงานอวมงคล โดยมีีวัตถุุประสงค์์และจุุดมุ่่�งหมาย

หลายประการ เช่่น เพ่ื่�อเป็็นพุุทธบููชา สร้้างกุุศลให้้ตนเองและอุุทิิศส่่วนกุุศลให้้แก่่ผู้้�ที่่�ล่่วงลัับ

ไปแล้้ว เพ่ื่�อเป็็นการเฉลิิมฉลองในงานบุุญหรืือที่่�เรีียกว่่า “งานปอยหลวง” ฉลองศาสนสถาน 

ศาสนวััตถุใุนวััด หรืืออาคารสาธารณประโยชน์ต่า่งๆ ตลอดจนเพ่ื่�อเป็็นการสะเดาะเคราะห์์ ต่อ่

อายุ ุสืบืชะตา และเพื่่�อใช้ใ้นพิธิีีกรรมและเทศกาลอื่่�นๆ เช่น่ พิธิีีสวดพระพุทุธมนต์ ์การตั้้�งธรรม

หลวง ประเพณีีสงกรานต์์ และ ประเพณีีเกี่่�ยวกัับคนตาย เป็็นต้้น ตุุงมีีรููปแบบที่่�หลากหลาย

ตามความหลากหลายของการใช้ง้าน วัสัดุทุี่่�ใช้ท้ำตุุงที่่�สำคัญั ได้แ้ก่ ่กระดาษ ผ้า้ ไม้ ้เหล็ก็ แผ่น่

เงิิน แผ่่นทอง ตะกั่่�ว เป็็นต้้น นอกจากนั้้�นยัังมีีชื่่�อเรีียกแตกต่่างกัันไป (ศิิลปากร, กรม, 2539: 

114-115)

ในเชิิงศาสนา ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงมีีความหมายเชิิงการปลููกฝัังหลัักธรรมคำ

สอนในพระพุุทธศาสนา โดยเน้้นให้้พุุทธศาสนิิกชนได้้เข้้าใจและนำไปปฏิิบััติิในชีีวิิตประจำ

วััน เช่่น ความเมตตา การให้้ทาน และความอดทน ประเพณีีนี้้�ยัังส่่งเสริิมการสร้้างบุุญกุุศล

แก่่ตนเองและผู้้�ล่่วงลัับ ในเชิิงสัังคม ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงถืือเป็็นกิิจกรรมที่่�ส่่งเสริิมความ

สามััคคีีในชุุมชน เนื่่�องจากเป็็นงานที่่�ต้้องการการมีีส่วนร่่วมของทุุกคน ทั้้�งการจััดเตรีียมงาน 

การฟัังธรรม และการชื่่�นชมศิลิปวัฒันธรรมร่่วมกันั ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงสะท้้อนความเชื่่�อม

โยงระหว่่างศิิลปะและศาสนาอย่่างชััดเจน โดยการใช้้ภาพพระบฏซึ่่�งเป็็นงานจิิตรกรรมล้้าน

นาแบบดั้้�งเดิิมที่่�มีีความวิิจิิตรบรรจงในการถ่่ายทอดเรื่่�องราวทางศาสนา ภาพเหล่่านี้้�มัักแสดง

พระพุุทธเจ้้า ทศชาติิชาดก หรืือเรื่่�องราวในพุุทธประวััติิ ช่่วยให้้ผู้้�ร่่วมพิิธีีเข้้าใจและซาบซึ้้�งใน

หลัักธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� ศิิลปะในรููปแบบอื่่�น เช่่น การประดัับตกแต่่งสถานที่่�และการ

จัดัแสดงยัังมีีบทบาทในการสร้้างบรรยากาศที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และงดงาม ส่ง่เสริิมให้ผู้้้�เข้า้ร่่วมพิธิีีเกิดิ

ความเลื่่�อมใสในพระพุุทธศาสนาและความภาคภููมิิใจในวััฒนธรรม
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บทบาทของภาพพระบฏในประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง
การใช้ภ้าพพระบฏเพ่ื่�อสื่่�อสารหลักัธรรม ภาพพระบฏถือเป็็นสื่่�อศิิลปะที่่�ใช้ใ้นการ

สื่่�อสารหลักัธรรมคำสอนในพุทุธศาสนาได้อ้ย่่างทรงพลังัและสร้า้งสรรค์ ์ภาพพระบฏส่ว่นใหญ่่

มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับพระพุุทธประวััติิ ทศชาติิชาดก หรืือเรื่่�องราวในคััมภีีร์พุุทธศาสนา โดย

ภาพเหล่่าน้ี้�จะช่่วยให้้พุุทธศาสนิิกชนเข้้าใจถึึงคำสอนและข้้อธรรมะได้้ง่่ายขึ้้�น ทั้้�งยัังสามารถ

จดจำเนื้้�อหาต่่าง ๆ  ผ่่านภาพได้้อย่่างยาวนาน นอกจากน้ี้� ภาพพระบฏยังใช้้ในพิิธีีกรรมสำคััญ 

เช่น่ งานบุญุเทศน์ม์หาชาติ ิซึ่่�งช่ว่ยสร้า้งบรรยากาศที่่�เหมาะสมกับัการเรีียนรู้้�หลัักธรรมอีีกด้ว้ย​
เรื่่�องราวหนึ่่�งที่่�นิิยมนำมาวาดเป็น็ภาพจิติรกรรมก็ค็ือืเรื่่�องราวของพุทุธเจ้า้เมื่่�อครั้้�ง

ยัังเสวยพระชาติิเป็็นพระโพธิิสััตว์์ในอดีีตชาติิ ในแต่่ละชาติิมีีบทบาทที่่�แตกต่่างกัันไป ตั้้�งแต่่มีี

สติิปััญญาน้้อยจนถึึงสติิปััญญาลึึกซึ้้�ง ทรงบำเพ็็ญบารมีีอย่่างหยาบไปจนถึึงละเอีียดประณีีต 

จนพระชาติิสุดุท้้ายที่่�ตรััสรู้้�เป็็นสมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้า้ ตามคััมภีีร์ชาดกได้้เล่่าถึึงชีีวิติของ

พระโพธิสััตว์์ในอดีีตชาติิ ว่่ามีีถึง 547 พระชาติิ แบ่่งได้้เป็็น 4 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ เสวยพระชาติิเป็็น

มนุุษย์์ เสวยพระชาติิเป็็นเทวดา เสวยพระชาติิเป็็นสััตว์์ และเสวยพระชาติิเป็็นยัักษ์์ (สมชาติิ 

มณีีโชติิ, 2529: 70 ) และที่่�สำคััญคืือ ในมหานิิบาตชาดกมีีอยู่่� 10 เรื่่�อง ที่่�เรีียกว่่า “ทศชาติิ

ชาดก” หรืือที่่�เรีียกกัันว่่า “พระเจ้้าสิิบชาติิ” ซึ่่�งได้้รัับการยกย่่องเป็็นพระชาติิทั้้�ง 10 ชาติิ

สุดุท้า้ยของพระโพธิสิัตัว์ ์ก่อ่นที่่�จะตรัสัรู้้�เป็น็พระสัมัมาสัมัพุทุธเจ้า้ โดยเฉพาะพระชาติสิุดุท้า้ย

ที่่�เสวยพระชาติิเป็น็พระเวสสันัดรนั้้�นได้ร้ับัการยกย่่องว่า่เป็น็พระชาติิที่่�สำคัญัที่่�สุดุ จึงึได้้ ชื่่�อว่า่ 

“มหาชาติิ”  ทศชาติิดัังกล่่าว ได้้แก่่ (อู่่�ทอง ประศาสน์์วิินิิจฉััย, 2548: 25)

1) เตมีียชาดก เสวยพระชาติิเป็็นพระเตมีีย์ บำเพ็็ญเนกขััมมบารมีี โดยมีีฉาก

ประจำ พระชาติิ คืือ ภาพตอนพระเตมีีย์ยกรถ หมายถึึงการยืืนยัันความเข้้มแข็็งที่่�จะประกาศ

อิิสรภาพและ เป็็นสััญลัักษณ์์แสดงการบรรลุุจุุดหมายที่่�อดทนมาทั้้�งหมด

2) มหาชนกชาดก เสวยพระชาติิเป็็นพระมหาชนก บำเพ็็ญวิิริิยบารมีี โดยมีีฉาก

เรืือแตก ฝููงปลาพากัันกััดกิินผู้้�คนซึ่่�งมัักวาดเป็็นคนหลากหลายเชื้้�อชาติิตามธรรมดาของคน

ที่่�ทำการค้้าทางทะเล พระมหาชนกกํําลัังแหวกว่่ายอยู่่�กลางมหาสมุุทร มีีนางเมขลา ลอยอยู่่�

ใกล้้ๆ หรืือไม่่ก็็เป็็นภาพนางเมขลากำลัังอุ้้�มพระมหาชนก ลอยอยู่่�เหนืือน้้ำ” 

3) สุุวรรณสามชาดก เสวยพระชาติิเป็็นสุุวรรณสาม บำเพ็็ญเมตตาบารมีี ฉาก

ประจำพระชาติ ิคือื ภาพสุวุรรณสาม ผู้้�มีีเมตตาจนสัตัว์เ์ล็ก็สัตัว์น์้อ้ยทั้้�งหลายในป่่าพากันัเดินิติดิ

สอยห้อ้ยตาม โดยเฉพาะภาพฝูงูกวางอยู่่�กับัคนในงานจิติรกรรม ซึ่่�งในที่่�นี้้�คือืสุวุรรณสามนั่่�นเอง
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4) เนมิิราชชาดก เสวยพระชาติิเป็็นพระเนมิิราช บำเพ็็ญอธิิษฐานบารมีี ถ้้าเป็็น

งานชิ้้�นเล็็กๆ เช่่น สมุุดข่่อย ฉากประจำพระชาติิก็็มัักจะวาดเป็็นรููปพระเนมีีทรงรถ แต่่ถ้้าเป็็น 

จิติรกรรมฝาผนััง จะแสดงออกเป็็นภาพพระเนมีีทรงรถหรืือไม่่ก็ก็ำลังัแสดงธรรมเทศนาอยู่่�บน

สวรรค์์ โดยมีีรููปนรกอยู่่�ด้้านล่่าง

5) มโหสถชาดก เสวยพระชาติิเป็็นพระมโหสถ บำเพ็็ญปััญญาบารมีี โดยมีีฉาก

ประจำ พระชาติิ คืือ ฉากการประลองธรรมยุุทธ แสดงปััญญานุุภาพประชัันปััญญา หรืือไม่่ก็็

เป็็นฉากพระมโหสถห้้ามทััพ

6) ภูรูิทิัตัชาดก เสวยพระชาติเิป็น็พระภูรูิทิัตั บำเพ็ญ็ศีีลบารมีี ภาพที่่�นิยิมวาด คือื 

พระภููริิทััตในร่่างของนาคที่่�ขดอยู่่�รอบจอมปลวก

7) จันัทกุมุารชาดก เสวยพระชาติเิป็็นพระจันัทกุุมาร บำเพ็ญ็ขันัติบิารมีี โดยมีีฉาก

ประจำพระชาติิคืือ ฉากการบููชายัันต์์

8) พรหมนารทชาดก เสวยพระชาติิเป็น็พระนารท บำเพ็็ญอุเุบกขาบารมีี นิยิมวาก

พระนารทในเครื่่�องทรงเทวดา แบกถาดแบกคนโทหรืือบางภาพแบกทอง

9) วิิธุุรบััณฑิิตชาดก เสวยพระชาติิเป็็นพระวิิธุุรบััณฑิิต บำเพ็็ญสััจบารมีี มัักเป็็น

ภาพพระวิิธููรเกาะหางม้้าห้้อยไปในอากาศเป็็นหลััก อีีกภาพที่่�มัักจะเห็็นคืือภาพที่่�พนันสกา 

และบางครั้้�งทำเป็็นรููปปุุณณกยัักษ์์กำลัังจัับพระวิิฑููรยกขึ้้�นเหนืือศีีรษะเตรีียมจะฟาดกัับภููเขา

10) พระเวสสัันดรชาดก เสวยพระชาติิเป็็นพระเวสสัันดร บำเพ็็ญทานบารมีี โดย

มีีฉาก ประจำพระชาติิทั้้�งหมด 13 กััณฑ์์ กล่่าวคืือ

(1) กััณฑ์์ทศพร คืือ ภาพตอนที่่�พระอิินทร์์ได้้ประทานพร 10 ประการ แก่่

พระนางสิิริิมหามายา 

(2) กัณัฑ์หิ์ิมพานต์์ ฉากพระเวสสัันดรบริิจาคสิ่่�งของกัับช้้างปััจจััยนาเคนทร์์ซึ่่�ง

เป็็นช้้างคู่่�บารมีีของพระองค์์

(3) กัณัฑ์ท์านกััณฑ์์ คือืภาพตอนพระเวสสันัดรบำเพ็็ญทานครั้้�งใหญ่ ่คือืสัตัสดก

มหาทาน ได้้แก่่ ช้้าง ม้้า รถ ทาสชาย ทาสหญิิง โคนม และนางสนม อย่่างละ 700 อานิิสงค์์

(4) กััณฑ์์วนปเวสน์์ คืือภาพตอนพระเวสสัันดร พระนางมััทรีี เจ้้าหญิิงกััณหา 

และเจ้้าชายชาลีี ทั้้�งสี่่� พระองค์์ทรงบำเพ็็ญตนอยู่่�ในเขาวงกต ป่่าหิิมพานต์์

(5) กััณฑ์์ชููชก ภาพชููชกกัับนางอมิิตดา

(6) กัณัฑ์จุ์ุลพน ภาพชูชกถููกสุนุัขัที่่�พรานเจตบุตุรเล้ี้�ยงไว้ไ้ล่ก่ัดัขึ้้�นคบไม้้ เมื่่�อไป



Journal of Buddhist Arts Vol.7 No. 2 | July - December 2024|

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

60

ถึึงปากทางเข้้าป่่าที่่�พระเวสสัันดรอยู่่�

(7) กััณฑ์์มหาพน ภาพชููชกฟัังพระอััจจุุตฤาษีีบรรยายเส้้นทางในป่่าใหญ่่

(8) กัณัฑ์ก์ุมุาร คือืภาพตอนที่่�เจ้า้หญิงิกัณัหา และเจ้า้ชายชาลีีหนีีไปซ่อ่นอยู่่�ใต้้

ใบบััว พระเวสสัันดรเรีียกพระโอรสธิิดากััณหาชาลีีได้้ฟัังก็็ขึ้้�นมาหมอบอยู่่�แทบพระบาท

(9) กััณฑ์์มััทรีี คืือภาพเทพบุุตรสามองค์์จํําแลงกายเป็็น ราชสีีห์์ เสืือโคร่่งและ

เสืือเหลืืองไปขวางทางพระนางมััทรีีไว้้จนกว่่าจะเย็็น และให้้คอยพิิทัักษ์์รัักษาไม่่ให้้พระนาง

เป็็นอัันตรายจากสััตว์์ใดใด

(10) กัณัฑ์์สักักบรรพ คือืภาพตอนที่่�พระเวสสันัดร ยกนางมัทัรีีให้พ้ราหมณ์ ์ซึ่่�ง

ก็ค็ือื พระอินิทร์จ์ำแลงมา ทรงจับัพระกรพระนางมัทัรีี ไว้ด้้้วยพระหััตถ์ข์้า้งหนึ่่�ง อีีกข้า้งทรงจับั

น้้ำเต้้าหลั่่�งน้้ำลงบนมืือของพราหมณ์์

(11) กัณัฑ์ม์หาราช ชูชูกพาเจ้า้หญิงิกัณัหาและเจ้า้ชายชาลีีเดินิทางไปในป่่า พอ

ถึงึกลางคืืนก็็ผูกูสองราชกุมุารทั้้�งสองไว้ใ้ต้ต้้น้ไม้ใ้หญ่ ่ตัวัชูชูกปืืนขึ้้�นไปนอนบนคาคบไม้เ้พื่่�อให้้

พ้น้จากสััตว์์ป่่า และทุุกคืืนมีีเทพบุตรเทพธิดาแปลงกายเป็็นพระเวสสัันดรและพระนางมััทรีีมา

แก้้มััดและดููแลทั้้�งสองพระองค์์

(12) กััณฑ์์ฉกษััตริิย์์ คืือตอนที่่�พระเจ้้าสััญชััยและพระนางผุุสดีี พระราชบิดา

และพระราชมารดาของพระเวสสัันดรพร้้อมข้้าราชบริิพาร เสด็็จพาพระกุุมารกััณหาชาลีีไป

หาพระเวสสัันดรและพระนางมััทรีีที่่�บรรณศาลาเพ่ื่�อทููลเชิิญพระเวสสัันดรให้้เสด็็จกลัับครอง

ราชดัังเดิิม

(13) กัณัฑ์น์ครกัณัฑ์ ์ภาพขบวนเสด็จ็พระเวสสันัดรกลัับกรุงุเชตุดุร เฉลิมิฉลอง

การเสด็็จกลัับพระนครของพระเวสสัันดร

ตัวัอย่า่งของการนำเรื่่�องราวของทศชาติชิาดกมาวาดในภาพพระบฏ มักัปรากฏ

ให้้เห็็นในลัักษณะภาพพระพุุทธเจ้้าประทัับยืืนพร้อมอััครสาวกทั้้�ง 2 องค์์ ส่่วนล่่างเป็็นเรื่่�อง

ของทศชาติิ หรืือบางครั้้�งเป็็นภาพพระพุุทธเจ้้าทรงเครื่่�องประทัับยืืนพร้้อมอััครสาวก ภายใน

เรืือนธาตุุ ส่่วนครึ่่�งล่่างของภาพเป็็นชาดกตอนสุุวรรณสาม ว่่าด้้วยการบำเพ็็ญเมตตาบารมีี 

เป็็นต้้น	

พระบฏที่่�เป็็นผืืนผ้้ามีีทั้้�งแนวตั้้�งและแนวนอน ส่่วนที่่�เป็็นแนวตั้้�ง มีีตั้้�งแต่่ขนาด

ประมาณ 50 x 70 เซนติิเมตร หรืือ 50 x 50 เซนติิเมตร นิยิมเขีียนเป็็นภาพเล่่าเรื่่�องตั้้�งแต่่พุทุธ

ประวััติิ และชาดกต่่างๆ ซึ่่�งส่่วนใหญ่่นิิยมวาดเรื่่�องพระเวสสัันดรชาดกในแต่่ละกััณฑ์์จบลงใน
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แต่่ละผืืน รวมทั้้�งหมด 13 ผืืน เรีียกว่่าผ้้าพระเวส บางทีีก็็เป็็นภาพแนวนอนซึ่่�งในบางภููพื้้�นที่่�มีี

การนํํามาวาดเป็็นภาพต่อเนื่่�องกัันยาวๆ ประดัับตกแต่่งด้้วยลููกปััด ซึ่่�งพบในเกืือบทุุกภาคของ

ประเทศไทย ในภาคใต้้พบพระบฏแบบนี้้�ในประเพณีีแห่่ผ้้าขึ้้�นพระธาตุุ ในภาคกลางและภาค

เหนืือ พบในงานบุุญเทศน์์มหาชาติิ และ ในภาคอีีสานงานบุุญผะเหวด

ภาพพระบฏไม่ไ่ด้เ้ป็น็เพีียงงานศิลิปะเชิิงศาสนา แต่่ยังัมีีบทบาทสำคััญในการเชื่่�อม

โยงชุมุชนเข้า้ด้ว้ยกันั การจัดัแสดงพระบฏในงานบุญุหรืือพิิธีีกรรม เช่น่ ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง 

ทำให้ชุุ้มชนมีีส่ว่นร่ว่มในกิจิกรรมทางศาสนาและวัฒันธรรม สมาชิกิในชุมุชนต่า่งมีีโอกาสร่ว่ม

กันัจัดัเตรีียมสถานที่่� ประดับัตกแต่ง่ และศึกึษาเนื้้�อหาที่่�ปรากฏในภาพพระบฏ กิจิกรรมเหล่่า

นี้้�ช่่วยส่่งเสริิมความสามััคคีีและการถ่่ายทอดมรดกทางวััฒนธรรมจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ในยุุคปััจจุบััน 

ภาพพระบฏยัังคงได้้รัับการอนุุรัักษ์์อย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่ด้้วยความเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมและ

เทคโนโลยีี รููปแบบของพระบฏบางส่่วนได้้รัับการปรัับเปลี่่�ยนให้้เหมาะสมกัับความต้้องการ

ในยุุคใหม่่ เช่่น การใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์แทนการเขีียนมืือ หรืือการสร้้างภาพพระบฏในรููปแบบ

ดิจิิทิัลัเพื่่�อเผยแพร่ใ่นวงกว้า้ง นอกจากนี้้� ยังัมีีการจััดแสดงในพิพิิิธภัณัฑ์์และนิทิรรศการเพื่่�อให้้

คนรุ่่�นใหม่เ่ห็็นคุณุค่า่และความสำคัญัของภาพพระบฏในบริบิทของศิลิปะและวัฒันธรรมล้า้น

นา ภาพพระบฏจึึงมีีบทบาทสำคััญทั้้�งในด้้านการสื่่�อสารหลัักธรรม ความสััมพัันธ์์ของชุุมชน 

และการอนุุรัักษ์์มรดกทางวััฒนธรรมให้้คงอยู่่�ต่่อไปในอนาคต
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องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา
องค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงและภาพพระบฏ แสดงแผนภาพได้้ดัังนี้้�

	จ ากแผนภาพสรุุปได้้ว่่า
1. ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง เป็็นพิธิีีกรรมสำคัญัของวัฒันธรรมล้า้นนา มีีจุดุมุ่่�งหมาย

ในการแสดงความศรัทัธาต่อ่พระพุทุธศาสนาและการรักัษามรดกวัฒันธรรม เกี่่�ยวข้อ้งกับัการ

เทศน์ม์หาชาติิที่่�มีีเรื่่�องราว เวสสันัดรชาดก ซึ่่�งเน้น้การบำเพ็็ญทานบารมีีและการสร้้างคุณุธรรม

ในสัังคม

2. บทบาทของภาพพระบฏในประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง ภาพพระบฏ ทำหน้้าที่่�เป็็น

สื่่�อศิิลปะที่่�ถ่่ายทอดพุุทธประวััติิ ทศชาติิชาดก และหลัักธรรมคำสอนอย่่างทรงพลััง ถููกใช้้ใน

พิิธีีกรรม เช่่น งานบุุญเทศน์์มหาชาติิ เพื่่�อสร้้างบรรยากาศศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และช่่วยให้้ผู้้�ร่่วมพิิธีีเข้้าใจ

ข้้อธรรมได้้ง่่ายขึ้้�น ภาพเหล่่าน้ี้�ยัังสะท้้อนถึึงความเชื่่�อและวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม พร้้อมช่่วยเชื่่�อม

โยงชุุมชนผ่่านกิิจกรรมทางศาสนาและศิิลปะ
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3. ความสัมพันธ์กับชุมชน ประเพณีตั้งธรรมหลวงส่งเสริมความร่วมมือในชุมชน 

สมาชิกในชุมชนมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การจัดแสดงภาพพระบฏ การฟังธรรม 

และการสืบทอดวัฒนธรรม การใช้ภาพพระบฏในพิธีกรรมเป็นวิธีหนึ่งที่ช่วยเสริมสร้างความ

สามัคคีและการส่งต่อภูมิปัญญาท้องถิ่น

สรุุป
ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง เป็็นพิิธีีกรรมสำคััญในวััฒนธรรมล้้านนา ที่่�สะท้้อนความ

ศรัทัธาในพระพุทุธศาสนาและการรักัษามรดกทางวัฒันธรรมอันัยาวนาน กิจิกรรมหลักัในพิธิีีนี้้�

คือืการเทศน์มหาชาติิที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องราวของ เวสสันัดรชาดก ซึ่่�งเน้น้การบำเพ็็ญทานบารมีี

และการสร้้างคุุณธรรม ความอ่่อนโยน และน้้ำใจอัันดีีงามในชุุมชน ซึ่่�งภาพพระบฏ มีีบทบาท

สำคััญในพิิธีีนี้้� โดยทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดพุุทธประวััติิ ทศชาติิชาดก และหลััก

ธรรมคำสอน ภาพเหล่่านี้้�ช่ว่ยสร้า้งความเข้า้ใจและความซาบซึ้้�งในข้อ้ธรรมแก่พุ่ทุธศาสนิกิชน 

อีีกทั้้�งยัังช่่วยส่่งเสริิมความสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะและศาสนา ภาพพระบฏที่่�แขวนในวััดและ

สถานที่่�สำคัญัในช่ว่งงานบุญุเทศน์มหาชาติ ิยังัเป็น็จุดุรวมของการมีีส่วนร่ว่มในชุมุชนและการ

อนุุรัักษ์์วััฒนธรรมดั้้�งเดิิม

ในปััจจุบััน การอนุุรัักษ์์ภาพพระบฏและประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงยัังคงดำเนิินไป

อย่า่งต่อ่เนื่่�อง แม้้จะมีีการปรัับเปลี่่�ยนรูปูแบบให้้เหมาะสมกัับยุคุสมัยั เช่น่ การสร้้างภาพดิจิทิัลั

หรือืการใช้เ้ทคนิิคการพิิมพ์ ์นอกจากน้ี้� การจัดัแสดงภาพพระบฏในพิิพิธิภัณัฑ์แ์ละนิิทรรศการ

ยัังช่่วยให้้คนรุ่่�นใหม่่เห็็นคุุณค่่าและความสำคััญของมรดกทางวััฒนธรรมนี้้� การส่่งเสริิมการใช้้

ภาพพระบฏในพิิธีีทางพุุทธศาสนาให้้เป็็นสื่่�อการเรีียนรู้้�สำหรัับโรงเรีียน โดยสรุุป ประเพณีีตั้้�ง

ธรรมหลวงและภาพพระบฏสะท้้อนถึึงความผููกพัันระหว่่างศิิลปะ ศาสนา และสัังคมในล้้าน

นา ทั้้�งยัังเป็็นสื่่�อสำคััญในการปลููกฝัังคุุณธรรมและการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมอัันล้้ำค่่าให้้คงอยู่่�

สืืบไปในอนาคต
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ข้้อเสนอแนะ
1. ควรมีีส่งเสริิมการศึึกษาและการเผยแพร่ความรู้้� สนัับสนุุนการวิิจััยและจััดทำ

สื่่�อการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงและภาพพระบฏ เพ่ื่�อสร้้างความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�ง

แก่่คนรุ่่�นใหม่่และสาธารณชน โดยอาจใช้้รููปแบบสื่่�อดิิจิิทััล เช่่น แพลตฟอร์์มออนไลน์หรืือ

แอปพลิิเคชััน เพื่่�อเข้้าถึึงผู้้�คนได้้อย่่างกว้้างขวาง

2. การอนุุรัักษ์์และฟื้้�นฟููภาพพระบฏโบราณ จััดตั้้�งโครงการบููรณะภาพพระบฏ

โบราณที่่�อยู่่�ในสภาพทรุุดโทรม พร้้อมทั้้�งสร้้างพื้้�นที่่�สำหรัับจััดแสดงภาพในพิิพิิธภััณฑ์์หรืือวััด

สำคัญั เพื่่�อให้ป้ระชาชนได้ช้ื่่�นชมและเรีียนรู้้�ถึงึคุณุค่า่เชิงิศิลิปะและวัฒันธรรมของภาพพระบฏ

3. การพััฒนากิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ในชุุมชน เช่่น การประกวดวาดภาพพระบฏ

หรืือการจััดนิิทรรศการศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพ่ื่�อส่่งเสริิมความตระหนัักและการมีีส่วนร่่วมของ

ชุมุชนในกระบวนการอนุุรักัษ์์และสืืบสานวััฒนธรรม นอกจากน้ี้� ควรเชิญิช่่างศิิลป์พื้้�นบ้้านหรืือ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญมาเป็็นวิิทยากร เพื่่�อถ่่ายทอดภููมิิปััญญาสู่่�คนรุ่่�นใหม่่และผู้้�ที่่�สนใจ
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บทคััดย่่อ
บทความวิิชาการน้ี้� มุ่่�งศึึกษาเกี่่�ยวกัับรอยพระพุุทธบาท ในส่่วนของความเป็็น

มา ความเชื่่�อ และพุุทธศิิลปกรรมในการสร้้างรอยพระพุุทธบาท ตลอดทั้้�งสััญลัักษณ์์มงคล

ที่่�ปรากฏในรอบพระพุุทธบาท ชาวพุุทธเคารพนัับถืือรอยพระพุุทธบาทเป็็นสััญลัักษณ์์แทน

พระพุุทธเจ้้า มีีประวััติิการบููชารอยพระพุุทธบาทมาตั้้�งแต่่สมััยพุุทธกาล รอยพระพุุทธบาทมีี

ทั้้�งที่่�พระพุทุธเจ้า้ทรงแสดงด้ว้ยพระองค์เ์องและชาวพุทุธได้จ้ำลองขึ้้�นมาในภายหลังั คติคิวาม

เชื่่�อเกี่่�ยวกับรอยพระพุทุธบาทส่ง่ต่อ่ไปถึงึประเทศศรีีลัังกาและประเทศไทย ตลอดถึงึประเทศ

ต่่างๆ ที่่�นัับถืือพระพุุทธศาสนา ได้้มีีการจำลองรอยพระพุุทธบาทขึ้้�นในลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน

ไป ประเด็น็ที่่�น่า่สนใจคือื การสร้า้งรอยพระพุทุธบาทที่่�มีีสัญลัักษณ์ม์งคล 108 ประการ ที่่�แสดง

ให้้เห็็นถึึงคติิธรรม คติิจัักรวาล และความเป็็นพระพุุทธเจ้้า ดัังนั้้�น รอยพระพุุทธบาทจึึงไม่่ใช่่

แค่ส่ัญัลักัษณ์แ์ทนพระพุทุธเจ้า้เพีียงอย่า่งเดีียว แต่ย่ังัเป็น็สัญัลัักษณ์ข์องพระพุทุธศาสนาและ

สััญลัักษณ์์ของการประกาศธรรมไปด้้วย

คำสำคััญ : พระพุุทธบาท, สััญลัักษณ์์มงคล, พระพุุทธศาสนา 
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Abstract
This academic article aims to study the Buddha’s footprints, in terms 

of their origins, beliefs, and Buddhist art in creating them, as well as the auspi-

cious symbols that appear around them. Buddhists revere the Buddha’s foot-

prints as symbols of the Buddha. There has been a history of worship of the Bud-

dha’s footprints since the time of the Buddha. There are both footprints that the 

Buddha himself preached and those that Buddhists copied later. Beliefs about 

the Buddha’s footprints have been passed down to Sri Lanka and Thailand, as 

well as other countries that practice Buddhism, which have copied the Buddha’s 

footprints in different ways. An interesting point is the creation of the Buddha’s 

footprints with 108 auspicious symbols that show the principles of Dharma, the 

universe, and the Buddhahood. Therefore, the Buddha’s footprints are not just 

a symbol of the Buddha, but also a symbol of Buddhism and a symbol of the 

proclamation of the Dharma.

Keywords: Buddha’s footprints, auspicious symbols, Buddhism

บทนำ
ความเชื่่�อเป็็นธรรมชาติิที่่�เกิิดขึ้้�นกัับมนุุษย์์ และถืือว่่าเป็็นวััฒนธรรมของมนุุษย์์

อย่่างหนึ่่�ง การดำรงชีีวิิตของมนุุษย์์ในสมััยโบราณที่่�มีีความเจริิญทางด้้านวิิชาการน้้อย ความ

เชื่่�อจึึงเกิิดจากการเกิิดขึ้้�น และการเปลี่่�ยนแปลงของธรรมชาติิที่่�มนุุษย์์เชื่่�อว่่าเป็็นการบัันดาล

ให้เ้กิดิขึ้้�นจากอำนาจของเทวดา พระเจ้า้ หรือืภูตูผีีปีศีาจ (พระภาสน ถิริจิติฺโฺต (ส่ง่ศรีี), 2553 : 

1) มนุษุย์ใ์นสมััยก่อ่นประวัตัิศิาสตร์จ์ึงึให้ค้วามนับัถือืและบูชูาต่อ่ธรรมชาติิสิ่่�งแวดล้อ้มซึ่่�งเป็น็

สิ่่�งที่่�ยิ่่�งใหญ่่และเป็็นประโยชน์์ต่่อการดำรงอยู่่�ของชีีวิิต เช่่น ดิิน ฟ้้าอากาศ แสงสว่่าง น้้ำ ลม 

ไฟ หรือืสััตว์บ์างชนิดิที่่�สามารถให้อ้าหารต่อ่มนุษุย์ไ์ด้้ การบูชูาจะกระทำในรูปูแบบของการใช้้

สััญลัักษณ์์เพื่่�อแทนค่่าในสิ่่�งที่่�จะบููชา กระทั่่�งเมื่่�อมนุุษย์์ได้้มีีวิิวััฒนาการและพััฒนาการขึ้้�นมา

ตามลำดัับ สัญัลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึงึการบููชาธรรมชาติิก็ไ็ด้พ้ัฒันาการจนกลายเป็็นรูปูเคารพขึ้้�น (อำพล 
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คมขำ, 2548 : 1) รููปเคารพในยุุคแรกก็็ยัังเป็็นการเคารพเพื่่�อระลึึกถึึงพระพุุทธองค์์และพุุทธ

ประวััติิก็็ยัังคงใช้้สััญลัักษณ์์แทน (สุุภััทรดิิศ ดิิศกุุล, 2545 : 72) เช่่น การสลัักพระพุุทธมารดา

ยืืนโน้้มกิ่่�งสาละแทนเหตุุการณ์์ตอนประสููติิ การเคารพต้นพระศรีีมหาโพธิ์์�และพระแทนวััชร

อาสน์์แทนเหตุุการณ์์ตอนตรััสรู้้� เป็็นต้้น ต่่อมาได้้มีีการสร้้างรููปแทนพระพุุทธองค์์ขึ้้�นมาอย่่าง

ชัดัเจนซึ่่�งเป็็นที่่�นิยิมอย่่างกว้้างขวางในอิินเดีียสมััยโบราณมีีหลากหลาย เช่น่ ดอกบััว ธรรมจัักร 

สวััสดิิกะ ตรีีรััตนะ เป็็นต้้น

สััญลัักษณ์์ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อการระลึึกถึึงพระพุุทธเจ้้าอีีกประการหนึ่่�งคืือ รอย

พระพุุทธบาท หรืือรอยเท้้าของพระพุุทธเจ้้า ที่่�นอกจากจะเป็็นสััญลัักษณ์์แทนพระพุุทธเจ้้า

แล้้ว ยัังมีีนัยถึึงการเสด็็จไปประกาศพระศาสนาของพระองค์์ด้้วย สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 

กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ ได้้ทรงนิิพนธ์์ไว้้ว่่า การนัับถืือรอยพระพุุทธบาทเป็็นเจติยสถาน 

ดููเหมืือนมููลเหตุุจะเกิิดขึ้้�นจาก 2 คติิต่่างกััน เป็็นคติิของ ชาวมััชฌิิมประเทศอย่่าง 1 เป็็นคติิ

ของชาวลัังกาทวีีปอย่่าง 1 คติิของชาวมััชฌิิมประเทศนั้้�น เดิิมถืือกัันมาตั้้�งแต่่พุุทธกาลว่่า ไม่่

ควรสร้า้งรูปูเทวดาหรืือมนุษุย์ข์ึ้้�นไว้เ้ซ่น่สรวงสักัการบูชูา และคติินั้้�นได้้ถืือกันัมาจนถึึงพุทุธกาล

ล่่วงร้้อยปีีจึึงได้้เลิิก เพราะฉะนั้้�น พระเจดีีย์ที่่�พวกพุุทธศาสนิิกชนสร้้างเมื่่�อก่่อน พ.ศ.500 จึึง

ทำแต่่พระสถููปหรืือวััตถุุต่่างๆ เป็็นเครื่่�องหมายสำหรัับบููชาแทนพระองค์์พระพุุทธเจ้้า รอย

พระพุุทธบาทเป็็นวััตถุุอย่่าง 1 ซึ่่�งชอบทำกัันในสมััยนั้้�น ทำเป็็นรอยพระพุุทธบาททั้้�งข้้างซ้้าย

และข้้างขวาบ้้าง ทำเป็็นรอยพระพุุทธบาทแต่่เบื้้�องขวาบ้้าง (สมเด็็จกรมพระยาดำรงราชานุุ

ภาพ, 2511 : 22-23) จะเห็็นได้้ว่่ารอยพระพุุทธบาทมีีประวััติิความเป็็นมา ร่่องรอยของการ

เคารพบููชา และความสำคััญอย่่างน่่าสนใจ 

พระพุุทธบาทที่่�ปรากฏในคััมภีีร์์
ในโกรััณฑปุุปผิิยเถราปทาน พระสุุตตัันตปิิฎก ขุุททกนิิกาย อปทาน ได้้กล่่าวถึึง

รอยพระพุุทธบาทว่่า พระโกรััณฑปุุปผิิยเถระ ได้้เล่่าถึึงประวััติิในอดีีตชาติิของตน ว่่าเมื่่�อชาติิ

ปางก่่อน ท่่านพร้อมด้้วยบิิดาและปู่่�เป็็นคนทำงานในป่่า เล้ี้�ยงชีีพด้วยการฆ่่าสััตว์์ กุุศลกรรม

ใดใดของท่่านไม่่มีีเลย ใกล้้ที่่�อยู่่�ของท่่านนั้้�น พระศาสดาพระนามว่่าติิสสะ ได้้ทรงแสดงรอย

พระบาทไว้้ 3 รอยเพื่่�ออนุุเคราะห์์ท่่าน เมื่่�อท่่านเห็็นรอยพระบาทของพระศาสดาพระนามว่่า

ติิสสะที่่�พระองค์์ทรงประทัับไว้้ ได้้เกิิดความปีีติิจิิตร่่าเริิงบัันเทิิงใจ ได้้ทำจิิตให้้เลื่่�อมใสในรอย
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พระบาทนั้้�น ท่่านเห็็นต้้นอัังกาบซึ่่�งงอกเลื้้�อยไปตามพื้้�นดิินมีีดอกบานสะพรั่่�ง จึึงเด็็ดมาพร้้อม

ทั้้�งยอดได้บู้ชูารอยพระบาทอันัประเสริฐิที่่�สุดุ ด้ว้ยกรรมที่่�ท่า่นได้ท้ำไว้ด้ีีแล้้วนั้้�นและด้ว้ยเจตนา

ที่่�ตั้้�งไว้ม้ั่่�น เมื่่�อท่า่นตายแล้้วจึงึได้ไ้ปเกิดิในสวรรค์์ชั้้�นดาวดึงส์์ เกิดิในกำเนิิดใด ๆ  คือืจะเกิิดเป็น็

เทวดาหรือืมนุษุย์์ก็ต็าม ท่า่นเป็น็ผู้้�ที่่�มีีผิวิพรรณดังัดอกอังักาบมีีรัศัมีีซ่า่นออกจากกาย และใน

กััปที่่� 92 นัับจากกััปนี้้�ไป ท่่านได้้ทำกรรมไว้้ในครั้้�งนั้้�นจึึงไม่่รู้้�จัักทุุคติิเลยนี้้�เป็็นผลแห่่งการบููชา

รอยพระบาท (พระไตรปิิฎกฉบัับภาษาไทย เล่่ม 33 ข้้อ 68-74 : 41-42)

ในขุุททกนิิกาย พุุทธวงศ์์ ธาตุุภาชนีียกถา ว่่าด้้วยการแบ่่งพระบรมสารีีริกธาตุุ ได้้

กล่่าวถึึงการเสด็็จดัับขัันธปริินิิพพานของพระพุุทธเจ้้าที่่�เมืืองกุุสิินารา และการแบ่่งพระบรม

สารีีริกธาตุุ นอกจากนั้้�นยัังได้้อธิิบายถึึงสถานที่่�ประดิิษฐานพระบรมสารีีริกธาตุุและบริิขาร

เครื่่�องใช้้ต่่างๆ ของพระพุุทธเจ้้าไว้้ 32 แห่่ง ในลำดัับที่่� 26 ระบุุว่่า “รอยพระบาทอัันประเสริิฐ

อยู่่�ที่่�หิิน เหมืือนที่่�ติิดอยู่่�ที่่�นครกััจฉตบุุรีี” (พระไตรปิิฎกฉบัับภาษาไทย เล่่ม 33 ข้้อ 1-18: 

725-726) 

ในอรรถกถา ขุทุทกนิกิาย พุทุธวงศ์ ์ได้ก้ล่่าวถึงรอยพระพุุทธบาทของพระพุุทธเจ้า้

พระนามว่่าสิิทธััตถะ ความว่่า พระราชาสองพี่่�น้้องพระนาม สััมพละ และ สุุมิิตตะ ทรงครอง

ราชย์ ณ อมรนคร ซึ่่�งงามน่่าดูดูั่่�งนครแห่่งเทพ ลำสดัับนั้้�น พระสิิทธัตัถศาสดาทรงเห็็นอุปุนิสัิัย

สมบัตัิขิองพระราชาสองพระองค์น์ั้้�น จึงึเสด็จ็ไปทางนภากาศลงท่า่มกลางอมรนคร ทรงแสดง

เจดีีย์์ คืือ รอยพระบาทเหมืือนเหยีียบพื้้�นแผ่่นดิิน ด้้วยพระยุุคลบาท ซึ่่�งมีีฝ่่าพระบาทประดัับ

ด้้วยจัักร แล้้วเสด็็จไปยัังอมรราชอุุทยาน ประทัับนั่่�งเหนืือพื้้�นศิิลาที่่�เย็็นด้้วยพระกรุุณาของ

พระองค์์ อัันน่่ารื่่�นรมย์์อย่่างยิ่่�ง แต่่นั้้�น พี่่�น้้องสองพระราชาเห็็นพระเจดีีย์ คืือรอยพระบาท ก็็

เสด็็จไปตามรอยพระบาท เข้้าเฝ้้าพระสิิทธััตถศาสดาผู้้�บรรลุุประโยชน์์อย่่างยิ่่�ง ถวายบัังคม

แล้ว้ประทับันั่่�งล้อ้มพระผู้้�มีีพระภาคเจา พระผู้้�มีีพระภาคเจ้า้ทรงแสดงธรรมอันัเหมาะแก่พ่ระ

อัธัยาศัยัโปรดพระราชาสองพี่่�น้้องนั้้�น สองพระองค์์ทรงสดับัธรรมกถาของพระศาสดาพระองค์์

นั้้�นแลว เกิิดพระศรััทธา ทรงผนวชแล้้วบรรลุุพระอรหััตทั้้�งหมด

จากความในอรรถกถานี้้� ทำให้้เห็็นว่่า รอยพระพุุทธบาทนั้้�นเกิิดโดยความที่่�

พระพุุทธเจ้้าประสงค์์จะให้้ปรากฏ แต่่ไม่่ได้้เพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์แทนพระองค์์ เป็็นเพีียงแต่่ให้้

เป็็นเครื่่�องสำคััญหมายรู้้�ถึึงพระพุุทธเจ้้าเท่่านั้้�น

สำหรับัรอยพระพุุทธบาทของพระพุทุธเจ้า้พระนามว่่าโคดมนั้้�น ปรากฏขึ้้�นครั้้�งแรก

ในโลกมีีหลักัฐานปรากฏในธรรมบท เป็็นเรื่่�องราวของบิิดามารดาของนางมาคัันทิิยา ที่่�ประสงค์์
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จะหาบุุตรเขย เมื่่�อพระพุทุธเจ้า้ทรงทราบความประสงค์น์ั้้�นและได้ต้รวจดูสูัตัว์ใ์นข่า่ยแห่ง่พระ

ญาณ ทรงเห็น็อุปุนิสิัยัแห่ง่อนาคามิผิลของมาคันัทิิยพราหมณ์ผ์ู้้�เป็น็บิิดาของนางมาคันัทิิยา จึงึ

เสด็จ็ไปยังับ้า้นของพราหมณ์น์ั้้�น เมื่่�อพราหมณ์เ์ห็น็พระพุทุธลักัษณะ จึงึประกาศยกลูกูสาวของ

ตนให้แ้ก่พ่ระพุทุธเจ้า้ แล้ว้บอกให้้พระพุทุธเจ้า้ยืืนรออยู่่�ก่อ่น ตนจะกลับัไปนำลููกสาวมาให้้ แต่่

พระพุุทธเจ้้าไม่่ได้้ประทัับยืืนรอในที่่�ที่่�พราหมณ์์นั้้�นบอกไว้้ แต่่ทรงแสดงรอยพระพุุทธบาทไว้้

แทน เมื่่�อพราหมณ์์กลัับมาพบรอยพระพุุทธบาท นางพราหมณีีผู้้�เป็็นภริิยามีีมนต์์สำหรัับทาย

ลักัษณะ จึงึทราบด้ว้ยมนต์ท์ี่่�ตนเรีียนมานั้้�นว่า่ รอยเท้า้นั้้�นไม่ใ่ช่ร่อยเท้า้ของผู้้�เสพกามคุณุ เมื่่�อ

พราหมณ์์และพราหมณีีได้้พบพระพุุทธเจ้้า พระองค์์จึึงทรงแสดงธรรม ในที่่�สุุดแห่่งพระคาถา

ทั้้�งสองได้้ตั้้�งอยู่่�ในอนาคามิิผล ในธรรมบทน้ี้�นางพราหมณีีได้้กล่่าวถึงลัักษณะของรอยเท้้าไว้้

ว่่า “คนเจ้้าราคะพึึงมีีรอยเท้้ากระหย่่อง (เว้้ากลาง) คนเจ้้าโทสะย่่อมมีีรอยเท้้าอัันส้้นบีีบ (ลง

ส้้นเท้้า) คนเจ้้าโมหะ ย่่อมมีีรอยเท้้าจิิกลง (ลงปลายเท้้า)” 

จากธรรมบทนี้้�ทำให้้ทราบว่่า รอยพระพุุทธบาทแรกนั้้�นคืือรอยพระพุุทธบาทที่่�

พระพุุทธเจ้้าประสงค์์จะประดิิษฐานไว้้ด้้วยพระองค์์เอง ผู้้�ที่่�ได้้เห็็นเป็็นคนแรกของโลกก็็คืือ

พราหมณ์์มาคัันทิิยาและนางปชาบดีีผู้้�เป็็นภริิยา แต่่รอยพระพุุทธบาทนี้้�ไม่่ปรากฏสืืบเนื่่�องมา

จนถึึงปััจจุุบัันนี้้� ทำให้้เอกสารหรืือตำราเกี่่�ยวกัับรอยพระพุุทธบาทไม่่นิิยมกล่่าวถึึง

รอยพระพุุทธบาทในประเทศอิินเดีีย
รอยพระพุุทธบาทที่่�ได้้รัับการกล่่าวถึงและเคารพสักการะในปััจจุุบัันนี้้� เกิิดขึ้้�น

หลัักจากการเสด็็จดัับขัันธ์์ปริินิิพพานของพระพุุทธเจ้้า ช่่วงระยะเวลา 300 – 400 หลัังพุุทธ

ปรินิิพิพานนั้้�นการเคารพบูชาเพ่ื่�อระลึึกถึึงพระพุุทธองค์์กระทำโดยการสร้้างสััญลักัษณ์์ต่า่งๆ ใน

การสื่่�อความหมายเพราะยังัไม่ม่ีีการสร้า้งรูปูเคารพขึ้้�น ในสมัยันั้้�น ด้ว้ยเหตุผุลทางพุทุธศาสนา

นิกิายเถรวาทซึ่่�งเชื่่�อว่า่สมเด็จ็พระสัมัมาสัมัพุทุธเจ้า้อุบุัตัิขิึ้้�นในโลกนี้้�ไม่ม่ีีใครเปรีียบเสมอเหมือืน

ได้้ พระองค์์ทรงเป็็นหนึ่่�งเดีียวเป็็นเอกบุุรุุษผู้้�ทรงคุุณค่่าเพีียบพร้อมด้้วยปััญญาบารมีี ตามคำ

บาลีีที่่�ปรากฏในพระไตรปิฎิกว่า่ “อปปฏิมิ” คือืไม่ม่ีีภาพที่่�เท่า่เทีียม อีีกทั้้�งยังัเชื่่�อถือืกันัว่า่การ

หลงติดิในรูปูเคารพเป็น็ความอับัปัญัญา ประเด็น็ดังักล่า่ว หากเป็น็การคิดิหาเหตุผุลตามความ

เป็น็จริงิโดยที่่�ไม่่นำหลักัศาสนาเข้า้มาเกี่่�ยวข้อ้งอาจกล่า่วได้ว้่า่ มูลูเหตุุที่่�ไม่ป่รากฏการสร้า้งรูปู

เคารพพระพุุทธเจ้้าที่่�เป็็นรููปบุุคคลขึ้้�นในช่่วงระยะเวลาแห่่งน้ี้�คงเนื่่�องจากไม่่มีีผู้้�ใดจดจำหรืือ
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สามารถถ่า่ยทอดลักัษณะของพระพุทุธเจ้า้ได้อ้ย่า่งถูกูต้้อง การที่่�จะสร้า้งพระพุทุธรููปขึ้้�นจึึงไม่่

สามารถสื่่�อสารให้ผู้้้�คนรับัรู้้�ได้ว้่า่ลักัษณะอย่า่งไรหมายถึงึพระพุทุธเจ้า้ การใช้ส้ัญัลักัษณ์เ์ล่่าเรื่่�อง

ราวในพุทุธประวัตัิจิึงึดูจูะเป็็นทางออกที่่�เหมาะสมซึ่่�งช่า่งเลืือกใช้ส้ัญัลักัษณ์ต่์่างๆ ที่่�สร้้างขึ้้�นใน

สมัยันั้้�น เช่น่ พระนางสิริิมิหามายายืนืเหนี่่�ยวกิ่่�งไม้ส้ื่่�อถึงึพุทุธประวัตัิติอนประสูตูิ ิการสลักัม้า้สื่่�อ

ถึึงการออกมหาภิิเนษกรมณ์์ บััลลัังก์์ภายใต้้ต้้นพระศรีีมหาโพธิ์์�สื่่�อถึึงการตรััสรู้้� ธรรมจัักรและ

กวางหมอบสื่่�อถึึงการปฐมเทศนา สถููปสื่่�อถึึงการเสด็็จดัับขัันธ์์ปริินิิพพาน 

ในราวพุทธศตวรรษที่่� 5-6 ได้้มีีการสร้้างพระพุุทธรููปขึ้้�นมา ตามแนวคิดของของ

ชาวกรีีก – โรมััน ที่่�มีีแนวคิดการเคารพบูชาเทพเจ้้าและสร้้างรููปเคารพเทพเจ้้าของตน โดย

ยึึดหลัักความงดงามทางสรีีระร่่างกาย หลัังจากนั้้�นการสร้้างรููปเคารพในระบบสััญลัักษณ์์จึึง

ปรัับเปลี่่�ยนบทบาทกลายเป็็นเพีียงองค์์ประกอบที่่�ช่่วยสนับัสนุุนพระพุทุธรููปให้้ถ่่ายทอดเรื่่�อง

ราวตามพุุทธประวััติิได้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น แต่่ท่่านหลวงจีีนฟาเหีียน ภิิกษุุชาวจีีนเล่่าว่่า เมื่่�อคราว

ที่่�พระพุุทธเจ้้าเสด็็จขึ้้�นไปโปรดพระพุุทธมารดา ทรงอนุุญาตให้้พระเจ้้าปเสนทิิโกศลสร้้าง

พระพุุทธปฏิิมา แกะสลัักด้้วยไม้้จัันทน์์ขึ้้�นมาแทนพระองค์์ เมื่่�อพระพุุทธเจ้้าเสด็็จกลัับจาก

การโปรดพระพุุทธมารดา พระพุุทธรููปนั้้�นก็็เสด็็จเข้้าไปเฝ้้า พระพุุทธเจ้้าตรััสว่่า “ให้้กลัับไป

ยัังที่่�นั่่�งเดิิม, ภายหลัังเมื่่�อเราบััลลุุปริินิิพพานแล้้ว จะเป็็นตััวอย่่างแก่่บริิษััท 4 ซึ่่�งเป็็นศิิษย์์ของ

เรา ดังันั้้�นแล้ว้ พระปฏิมิาก็เ็ลื่่�อนกลับัไปสู่่�ที่่�นั่่�งเดิมิ พระปฏิมิาองค์น์ั้้�นเป็น็พระพุทุธปฏิมิาองค์์

แรกของพระพุทุธปฏิมิาทั้้�งหมด และซึ่่�งบุคุคลสืบืต่อ่มาได้ถ้ือืเป็น็ตัวัอย่า่ง” (พระยาสุรุินิทรลือื

ชััย (จัันท์์ ตุุงคสวััสดิิ), 2487: 101-102)

เมื่่�อมีีพระพุทุธรูปูเกิดิขึ้้�นแล้ว้ การเคารพบูชาสัญัลักัษณ์อ์ื่่�นๆ เพื่่�อระลึึกถึงึพระพุุทธ

องค์์ก็็มิิได้้หมดหายไป  สััญลัักษณ์์บางอย่่างได้้ถููกสร้้างขึ้้�นแยกออกมาโดยเฉพาะ และได้้รัับ

ความนิิยมสืืบทอดการเคารพบููชามาตั้้�งแต่่สมััยอิินเดีียโบราณกระทั่่�งในปััจจุุบััน เช่่น รอย

พระพุุทธบาท (สุุภััทรดิิศ ดิิศกุล, 2545 : 72) ทั้้�งน้ี้�คงเนื่่�องจากการเดิินทางเผยแพร่ธรรมะ

ของพระองค์์ตลอดระยะเวลาอัันยาวนานถึึง 45 พรรษา พระองค์์ทรงเดิินทางไปยัังเมืือง

ต่่างๆ มากมายจึึงทำให้้เกิิดการสร้้างรอยพระพุุทธบาทของพระพุุทธเจ้้าไว้้เป็็นที่่�ระลึึก หรืือ

เพื่่�อเป็็นสิ่่�งยืืนยัันว่่าพระพุุทธองค์์และพระธรรมของพระองค์์ได้้เสด็็จมาถึึง ณ สถานที่่�แห่่งนั้้�น

จริิง ผนวกกัับวััฒนธรรมประเพณีีของอิินเดีียที่่�แสดงออกถึึงการเคารพต่อบุุคคลที่่�พึึงเคารพ

โดยการสััมผััสเท้้า (สมเด็็จกรมพระยาดำรงราชานุุภาพ, 2511 : 22) วอลเดมาร์์ ซีี.ไซเลอร์์ ได้้

กล่่าวถึึงวิิวััฒนการของการสร้้างรอยพระพุุทธบาทไว้้ว่่า แม้้จะมีีการสร้้างพระพุุทธรููปขึ้้�นแล้้ว 
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รอยพระพุุทธบาทก็็ได้้รัับความนิิยมมากกว่่าอย่่างอื่่�น ทั้้�งยัังมีีการพััฒนาด้้านรููปแบบ โดยเพิ่่�ม

เครื่่�องหมายอัันเป็็นมงคลเข้้าไปในรอยพระพุุทธบาท รวมถึึงการปรัับให้้รอยพระพุุทธบาทมีี

ขนาดใหญ่่กว่่าในอดีีตด้้วย รอยพระพุุทธบาทจึึงถืือเป็็นสิ่่�งที่่�ควรเคารพบูชาตามคติิศาสนาพุุทธ

ประเภทบริโิภคเจดีีย์ ์อันัหมายถึึงสถานที่่�ที่่�พระพุทุธเจ้า้เคยประทับัและวัตัถุอุันัพระองค์ไ์ด้้เคย

ใช้้สอยหรืือสััมผััส เช่่น ต้้นโพธิ์์�ตรััสรู้้� บาตร ไม้้เท้้า และเครื่่�องบริิขารอื่่�น 

จากบัันทึึกของหลวงจีีนฟาเหีียนและเห้ี้�ยนจััง ได้้บัันทึึกถึึงการเคารพบูชารอย

พระพุุทธบาทอัันแท้้จริิงของพระพุุทธเจ้้าไว้้หลายแห่่งในประเทศอิินเดีีย หลัักฐานการเคารพ

บููชารอยพระพุุทธบาทซึ่่�งเก่่าแก่่ที่่�สุุดปรากฏตั้้�งแต่่สมััยอิินเดีียโบราณ ราวพุุทธศตวรรษที่่�  

5 – 6 เช่่น รอยพระพุุทธบาทที่่�ตำบลติราธ ลุ่่�มแม่่นํ้้�าสวาต ซึ่่�งอยู่่�ในเขตแคว้้นคัันธาระโบราณ 

เป็็นรอยเท้้าอย่่างธรรมชาติิสกััดเว้้าลงไปบนก้้อนหิิน และมีีอัักษรแบบขโรษฐีีจารึึกกำกัับไว้้ว่่า 

“นี่่�คืือรอยพระพุุทธบาทของพระพุุทธเจ้้าศากยมุุณีี” (นัันทนา ชุุติิวงศ์์, 2533: 11) 

รอยพระพุุทธบาทโดยส่่วนใหญ่่ที่่�พบในศิิลปะอิินเดีียมัักสร้้างเป็็นรอย

พระพุุทธบาทคู่่� บริิเวณกลางฝ่่าพระบาทมัักปรากฏสััญลัักษณ์์รููปธรรมจัักร ในสมััยต่่อมา

สััญลัักษณ์์บนรอยพระพุุทธบาทจะปรากฏเพิ่่�มมากขึ้้�น ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่เป็็นสััญลัักษณ์์อัันเป็็น

มงคลตามหลัักความเชื่่�อในศาสนาของอิินเดีีย รููปพระบาทที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดในอิินเดีียพบที่่�เมืือง

ภารหุุตทางภาคกลางของอิินเดีียและสาญจีี ทางภาคเหนืือของอิินเดีีย เป็็นรููปพระบาทคู่่�มีี

สััญลัักษณ์์รููปจัักรอัันหมายถึึงพระธรรมจัักรปรากฏอยู่่�กลางฝ่่าพระบาททั้้�ง 2 สมััยต่่อมาเริ่่�ม

มีีรููปมงคลอื่่�นๆ เช่่น เครื่่�องหมายรููปสวััสดิิกะ น่่าจะหมายถึึงความหมุุนเวีียนของกาลเวลา

ชั่่�วนิรัันดร เครื่่�องหมาย ตรีีรัตนะ พบในศิิลปะแบบอมราวดีี นอกจากน้ี้�ยัังมีีรูป ภััทรบิิฐ คืือ

บััลลัังก์์ของกษััตริิย์์ สััญลัักษณ์์แห่่งอำนาจและยศศักดิ์์� และรููปดอกบััว เป็็นสััญลัักษณ์์ของน้้ำ 

ความอุุดมสมบููรณ์์ ความเจริิญรุ่่�งเรืือง และความบริิสุุทธิ์์� เช่่น รอยพระพุุทธบาทที่่�แคว้้นคััน

ธาระ บนฝ่่าพระบาทมีีเครื่่�องหมายพระธรรมจักัรสวัสัดิกิะ ตรีีรัตันะ และดอกบัวั รูปูพระบาท

มีีลัักษณะเป็็นธรรมชาติิ (นัันทนา ชุุติิวงศ์์, 2533: 9) กล่่าวว่่า หลัังการสร้้างพระพุุทธรููป การ

บููชารอยพระพุุทธบาทที่่�นิิยมสร้้างเป็็นรอยพระบาทคู่่�ในอิินเดีียก็็เริ่่�มเสื่่�อมลงและหมดไปใน

พุุทธศตวรรษที่่� 10 อย่่างไรก็็ตามคติิการบููชารอยพระพุุทธบาทกลัับไปเจริิญรุ่่�งเรืืองและได้้รัับ

ความนิิยมเป็็นอย่่างมากในลัังกาทวีีปหรืือประเทศศรีีลัังกาในปััจจุุบััน
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พุุทธศิิลปกรรมบนรอยพระพุุทธบาท
ลักัษณะรอยพระพุทุธบาทที่่�สร้า้งขึ้้�นในอินิเดีีย ตั้้�งแต่พุ่ทุธศตวรรษที่่� 3 ณ เสาสถูปู

ที่่�เมืืองภารหุุตและสาญจีีนั้้�น มีีลัักษณะตามที่่�กล่่าวไว้้ในลัักขณสููตรซึ่่�งได้้กล่่าวถึึงลัักษณะของ

พระมหาบุุรุษุ 32 ประการ โดยกล่่าวถึงลักัษณะของอวััยวะต่่างๆ ของพระพุุทธเจ้า้ที่่�มีีลักัษณะ

พิเิศษกว่า่มนุษุย์ธ์รรมดาทั่่�วไป เพราะมีีความโดดเด่น่และสง่า่งาม เหตุนุั้้�นจึงึชื่่�อว่า่ ลัักษณะของ

มหาบุุรุุษ ในลัักษณะทั้้�ง 32 ประการนั้้�น ได้้กล่่าวถึึงลัักษณะของพระบาทไว้้ 5 ประการ ดัังนี้้� 

(พระไตรปิิฎกฉบัับภาษาไทย เล่่ม 11 ข้้อ 200: 160)

1. มีีฝ่่าพระบาทราบเสมอกััน 

2. พื้้�นฝ่่าพระบาททั้้�งสองของมหาบุุรุุษ มีีจัักรซึ่่�งมีีกำข้้างละ 1,000 ซี่่�มีีกง มีีดุม 

และมีีส่่วนประกอบครบทุุกอย่่าง 

3. มีีส้้นพระบาทยื่่�นยาวออกไป 

4. มีีพระหััตถ์์และพระบาทอ่่อนนุ่่�ม 

5. ฝ่่าพระหััตถ์์และฝ่่าพระบาทมีีเส้้นที่่�ข้้อพระองคุุลีีจดกัันเป็็นรููปตาข่่าย 

จากลัักษณะดัังกล่่าวนี้้� ทำให้้รอยพระบาทที่่�สร้้างขึ้้�นตามคติิอิินเดีียมีีการกระทำ

พุทุธบาทลักัษณะเป็็นรููปธรรมจักัรขนาดใหญ่่กลางฝ่่าพระบาท ประกอบด้้วยซี่่� กงและกระดุุม ไม่่

ปรากฏลายลักัษณ์์อื่่�นๆ รูปูธรรมจักัรที่่�ปรากฏในฝ่่าพระบาทเป็็นลัักษณะแทนองค์์พระพุทุธเจ้้าอันั

แสดงถึงึบุญุบารมีีที่่�ได้้ทรงสะสมมาตั้้�งแต่่อดีีตชาติ ิและถึงึพร้อมซึ่่�งความเป็็นมหาบุรุุษุ

รอยพระพุุทธบาทที่่�ได้้สร้้างขึ้้�นในสมััยต่่อมา พบว่่ามีีพุทธบาทลัักษณะที่่�ได้้เพิ่่�ม

รููปมงคลขึ้้�นเป็็นจำนวนมาก มีีลัักษณะการเรีียงตััวค่่อนข้้างเป็็นระเบีียบ แตกต่่างจากที่่�กล่่าว

ไว้้ในมหาปทานสููตร ในพระสุุตตัันตปิิฎกคืือทำเป็็นมงคล 108 ประการในฝ่่าพระบาท คติิ

ในการทำลายลัักษณ์์เช่่นนี้้� พบว่่ามีีกล่่าวไว้้ในมหาปทานสููตรในคััมภีีร์์ชิินาลัังการฎีีกา ที่่�แต่่ง

ขึ้้�นโดยพระพุุทธรัักขิิตตะ แห่่งประเทศศรีีลัังกา ในพุุทธศตวรรษที่่� 14 (สิินชััย กระบวนแสง, 

2522: 132-157)

รููปมงคลที่่�นิิยมทำกัันคืือ คัันฉ่่อง ขอช้้าง หอยสัังข์์ ภััทรบิิฐ ตรีีรััตน หม้้อน้้ำ  

ศรีีวัตัสะ สวัสัดิกิะ และวัทัธมาน ซึ่่�งหมายถึงึภาชนะบรรจุขุอง เครื่่�องหมายมงคลเหล่า่นี้้�มีีความ

หมายในเชิิงโชคลาภ ความอุุดมสมบููรณ์์ ความเจริิญยั่่�งยืืน ยศ ศัักดิ์์� และอำนาจ การทำลาย

ลักัษณ์์รูปูมงคลบรรจุุเต็็มทั้้�งฝ่่าพระบาทในอิินเดีียน้ี้�ไม่่มีีกล่่าวไว้ใ้นคััมภีีร์ใด แต่่ทำขึ้้�นเพ่ื่�อผนวก

คติิมงคล 8 เข้้ากัับการบููชารอยพระพุุทธบาท ผู้้�เคารพบูชารอยพระพุุทธบาทย่่อมเท่่ากัับบููชา
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พระพุุทธเจ้้าและได้้ความมีีโชคลาภต่่างๆ ด้้วย ลัักษณะรอยพระพุุทธบาทซึ่่�งมีีลายลัักษณ์์เช่่น

นี้้� ได้้พบการทำสืบืต่อ่มาในศรีีลังักาด้ว้ย ความที่่�ปรากฏในมหาปทานสูตูรในคัมัภีีร์ช์ินิาลัังการ

ฎีีกาว่่า ในฝ่่าพระบาทพระพุุทธเจ้้ามีีลายลัักษณ์์ 108 อย่่างนั้้�น จึึงน่่าจะเป็็นการพััฒนาแนว

ความคิิดสืืบต่่อจากอิินเดีียไปอีีกระดัับหนึ่่�ง ดัังจะเห็็นได้้จากมงคลทั้้�ง 108 ประการ ประกอบ

ไปด้้วยมงคลต่างๆ ซึ่่�งมีีความหมายกว้า้งขึ้้�น สัญัลักัษณ์ม์งคล 108 ประการนั้้�นจะจำหลักัภายใน

ช่อ่งตาราง 9 ช่อ่ง เรีียงลำดับัจากนิ้้�วโป้ง้ นิ้้�วชี้้� นิ้้�วกลาง นิ้้�วนาง จนถึงึนิ้้�วก้อ้ย แสดงเครื่่�องหมาย

มงคลตามภูมูิสิูงูต่่ำในแนวตั้้�งที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัไตรภูมูิทิางพระพุทุธศาสนา เริ่่�มด้ว้ยพรหมโลก 16 ชั้้�น 

วางเรีียงอยู่่�ในแนวนอนชั้้�นบนสุดุ 2 แถวจากใต้น้ิ้้�วพระบาท เทวโลก 6 ชั้้�น วางเรีียงในแนวนอน

ชั้้�นบนเป็็นลำดัับที่่�สาม ต่อ่ด้้วยเครื่่�องหมายมงคล 85 ประการของมนุุสสโลก เริ่่�มต้้นด้้วยสุุริยิะ 

(พระอาทิิตย์์) เมรุุ (เขาพระสุุเมรุุ) จนทิิมา (พระจัันทร์์) นขตตา (หมู่่�ดาว) สมุุทโท (มหาสมุุทร

ทั้้�ง 4) และที่่�เหลืือของมนุุสสโลกรวมทั้้�งเรื่่�องราวในจัักรวาลและไตรภููมิิ (ภาพที่่� 4) ซึ่่�งทิิศทาง

ของระเบีียบและการจัดัลำดับัเครื่่�องหมายมงคล 108 ประการนี้้�สามารถพิจิารณาวิวิัฒันาการ

และช่่วยในการกำหนดอายุุรอยพระบาทได้้ด้้วย

ภาพที่่� 1 สััญลัักษณ์์มงคล 108 ประการที่่�ปรากฏในรอยพระพุุทธบาท

ที่่�มา : http://footprintofbuddha.blogspot.com/p/blog-page.html [4 ธันัวาคม 2567].

สำหรัับในประเทศไทยนั้้�น รููปพระบาทและรอยพระบาทสมััยรััตนโกสิินทร์์ นิิยม
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บรรจุุสััญลัักษณ์์ของมงคล 108 ลงในตารางดัังที่่�ทำกัันมาในสมััยสุุโขทััยและอยุุธยา วงกลม

กลางฝ่่าพระบาทที่่�เคยเป็็นธรรมจัักรไม่่มีีสัญลัักษณ์์แทรกในวง และมัักจะกลายเป็็นรููป

ดอกบััวบานอัันเป็็นสััญลัักษณ์์ของโลก ตััวอย่่างที่่�สำคััญคืือ ฝ่่าพระบาทพระพุุทธไสยาสน์์ วััด

พระเชตุุพนวิิมลมัังคลาราม ที่่�สร้้างขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 3 (ภาพที่่� 2 และภาพที่่� 2)

ภาพที่่� 2 รอยพระพุุทธบาทของพระพุุทธไสยาสน์์ วััดพระเชตุุพนวิิมลมัังคลาราม 

กรุุงเทพมหานคร

ที่่�มา: https://www.baanmaha.com/community/threads/ [4 ธัันวาคม 2567].
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ภาพที่่� 3 ภาพอธิิบายรอยพระพุุทธบาทของพระพุุทธไสยาสน์์ วััดพระเชตุุพนวิิมลมัังคลาราม 

กรุุงเทพมหานคร

ที่่�มา: http://www.madchima.org/forum/index.php?topic=16901.0 [4 ธันัวาคม 2567].
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เนื่่�องจากสััญลัักษณ์์มงคล 108 ประการที่่�ปรากฏในรอยพระบาทนั้้�นมีีความแตก

ต่่างกัันตามยุุคสมััย มีีทั้้�งเหมืือนกัันและแตกต่่างกัันบ้้าง ในบทความน้ี้�จะนำเสนอสััญลัักษณ์์

มงคล 108 ที่่�ปรากฏที่่�รอยพระพุทุธบาทของพระพุทุธไสยาสน์ ์วัดัพระเชตุพนวิมิลมังัคลาราม 

กรุุงเทพมหานคร (ภาพที่่� 2 และภาพที่่� 3) เพื่่�อแสดงตััวอย่่างให้้พอเข้้าใจ พร้อมทั้้�งคำอธิิบาย

ของแต่่ละสััญลัักษณ์์มงคล ดัังนี้้� (โสภณ จาเลิิศ, 2560 : 70-77)

มงคลที่่� 1 ปาริิสััชชาพรหม ผู้้�ที่่�อุุบััติิในภููมิินี้้�คืือผู้้�บรรลุุปฐมฌานขั้้�นนสามััญ

มงคลที่่� 2 ปโรหิติาพรหม เป็็นปุโุรหิติของท้้าวมหาพรหม คือืผู้้�บรรลุปุฐมฌานชั้้�นกลาง

มงคลที่่� 3 มหาพรหม ภููมิิของบุุคคลที่่�ได้้บรรลุุปฐมฌานขั้้�นประณีีต 

มงคลที่่� 4 ปริิตรตาภาพรหม ภููมิิของบุุคคลที่่�ได้้บรรลุุทุุติิยฌานขั้้�นสามััญ 

มงคลที่่� 5 อัปัปมาณาพรหม ภูมูิขิองบุุคคลผู้้�บรรลุุทุุติิยฌานขั้้�นกลาง มีีรัศมีีรุ่่�งเรือืง

หาที่่�ประมาณมิิได้้

มงคลที่่� 6 อาภััสราพรหม ภููมิิของบุุคคลผู้้�บรรลุุทุุติิยฌานขั้้�นประณีีต 

มงคลที่่� 7 ปริิตรสุุภาพรหม ภููมิิของบุุคคลผู้้�บรรลุุตติิยฌานขั้้�นสามััญ 

มงคลที่่� 8 อััปปมานสุุภาพรหม ภููมิิของบุุคคลผู้้�บรรลุุตติิฌานขั้้�นกลาง

มงคลที่่� 9 สุุภกิิณหกาพรหม ภููมิิของบุุคคลผุ้้�บรรลุุตติิยฌานขั้้�นประณีีต 

มงคลที่่� 10 เวหััปผลาพรหม ภููมิิของบุุคคลทีีได้้บรรลุุตถฌานขั้้�นสููงสุุด 

มงคลที่่� 11 อสััญญีีสัตตาพรหม ภูมูิหินึ่่�งของผู้้�บรรลุุต่อ่ฌานชั้้�นสููงสุุด (พรหมลููกฟััก)

มงคลที่่� 12 อวิิหาสุุทธาวาสพรหม ตั้้�งแต่่อวิิหาพรหมไปจนถึึงอกนิิฎฐพรหม จััด

เป็็นชั้้�นสุุทธาวาส

มงคลที่่� 13 อตััปปาสุุทธาวาสพรหม ภููมิิของพระอนาคามีีบุุคคลผู้้�เจริิญในฌาน 

มงคลที่่� 14 สุุทััสสาสุุทธาวาสพรหม ภููมิิของพระอนาคามีีบุุคคลเจริิญด้้วยสติินทรีีย์์ 

มงคลที่่� 15 สุุทััสสีีสุุทธาวาสพรหม ภููมิิของพระอนาคามีีบุุคคล เจริิญในสมาธิิ

อิินทรีีย์์ 

มงคลที่่� 16 อกนิิฏฐสุทุธาวาสพรหม ภููมิขิองพระอนาคามีีบุคุคลผู้้�เจริญิในปััญญินิทรีีย์

มงคลที่่� 17 สวรรค์์ชั้้�นจาตุมุหาราชิกิา เป็็นที่่�สถิติของท้้าวจตุโลกบาลผู้้�รักัษาทิศิทั้้�ง 4 
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มงคลที่่� 18 สวรรค์์ชั้้�นดาวดึงึส์ ์ตั้้�งอยู่่�เหนืือยอดเขาพระสิเินรุุราชหรืือเขาพระสุเุมรุุ 

มงคลที่่� 19 สวรรค์์ชั้้�นยามา สวรรค์์ชั้้�นนี้้�อยู่่�เหนืือวิิถีีโคจรของพระจัันทร์์และ

พระอาทิิตย์์ 

มงคลที่่� 20 สวรรค์์ชั้้�นดุุสิิต เป็็นที่่�อุุบััติิของผู้้�มีีบุญญาภิินิิหาร เช่่น พระโพธิสััตว์์ 3 

จำพวก คืือปััญญาธิิกโพธิิสััตว์์ สััททาธิิกโพธิิสััตว์์ วิิริิยาธิิกโพธิิสััตว์์ พุุทธบิิดาและพุุทธมารดา 

เป็็นต้้น

มงคลที่่� 21 สวรรค์์ชั้้�นนิิมมานนรดีี เทพดาในสวรรค์ช์ั้้�นนี้้�ประสงค์์ทิพิยสมบััติิสิ่่�งใด

ก็็เนรมิิตขึ้้�นสำเร็็จดัังปรารถนาทุุกประการ

มงคลที่่� 22 สวรรค์์ชั้้�นปรนิิมมิิตวสวดีี เทพยดาในสวรรค์์ชั้้�นนี้้�ปรารถนาทิิพสมบััติิ

ใด ๆ  เพีียงแต่่นึึกก็็มีีเทพยดาอื่่�นมาเนรมิิตให้้สมดัังปรารถนาทุุกสิ่่�ง 

มงคลที่่� 23 ดอกพุุดซ้้อน (บางแห่่งว่่าดอกอุุทุุมพร) ความหมายว่่า “วงหมุุนที่่�พึึง

ยิินดีี” 

มงคลที่่� 24 เถาวััลย์แก้้ว หมายถึึง พุุทธสิิริิมงคลอันเจริิญยิ่่�งที่่�ยัังผองสััตว์์ให้้บรรลุุ

นิิพพาน

มงคลที่่� 25 พระแสงหอก หมายถึึง มููลกรรมฐานที่่�ปฏิิบััติิจนบรรลุุมรรคผล

มงคลที่่� 26 พระแสงขอ เป็็นเครื่่�องแสดงว่่าพระพุุทธองค์์ทรงยัังเวไนยสััตว์ใ์ห้บ้รรลุุ

นิิพพาน

มงคลที่่� 27 พระแสงขรรค์์ เปรีียบได้้กัับพระอรหััตมรรคอรหััตผล 

มงคลที่่� 28 พระมหามงกุุฎ ความหมายว่า่ พระพุุทธองค์์ทรงเป็น็ธรรมราชา ตรัสัรู้้�

แจ้้งในธรรมทั้้�งมวล

มงคลที่่� 29 เศวตฉัตัร เปรีียบได้ก้ับัพระสัพัพัญัญุตุญาณ สามารถขจััดกิเิลสมลทินิ

ทั้้�งปวง 

มงคลที่่� 30 กุุณฑล หมายถึึง วชิิรญาณของพระผู้้�มีีพระภาคเจ้้า

มงคลที่่� 31 สัังวาล เปรีียบได้้กัับฌานสมาบััติิ  

มงคลที่่� 32 ประสาท หมายถึงึ รัตันปราสารทเป็น็สัญัลักัษณ์ข์องมหานิพิพานนคร

อัันเป็็นแดนเกษม

มงคลที่่� 33 เสลี่่�ยงทอง หมายถึึง รััตนบััลลัังก์์อัันเป็็นที่่�ตรััสรู้้�

มงคลที่่� 34 พระแท่่นภััทรบิิฐ เปรีียบได้้กัับพระแท่่นบััณฑุุกััมพลศิิลาอาสน์์บน
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สวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์

มงคลที่่� 35 พัชันีี เปรีียบดัังพระพุทุธองค์์ประทานความเยือืกเย็น็แก่สั่ัตว์ท์ั้้�งหลาย

มงคลที่่� 36 พนมหางนกยููง หมายถึึง พระมหากรุุณาธิิคุุณของพระพุุทธองค์์  

มงคลที่่� 37 สัังข์์ทัักษิิณาวััฎ หมายถึึง พระพุุทธองค์์ทรงประกาศธรรมให้้กึึกก้้อง

ดัังเสีียงสัังข์์

มงคลที่่� 38 พญาช้้างเอราวััณ เป็็นเทวพาหนะของท้้าวสัักกเทวราช เอราวััณเทพ

บุตุรนิิรมิิตกายเป็็นพญาช้้างมีี 33 เศีียร แต่่รูปูช้้างเอราวััณที่่�ปรากฏในศิิลปกรรมไทยมัักทำย่่อ

ลงเหลืือเพีียง 3 เศีียร

มงคลที่่� 39 พัดัโบก ความหมายว่่า พระพุุทธองค์์มีีพระมหากรุุณาธิิคุณุเป็็นที่่�เยือืก

เย็็นแก่่ชาวโลก

มงคลที่่� 40 ภููเขาสััตตบริิภััณฑ์์ ได้้แก่่ ภููเขาที่่�ล้้อมรอบภููเขาพระสุุเมรุุ มีีทั้้�งหมด 7 

ชั้้�น ชั้้�นแรก คืือภููเขายุุคนธร เป็็นชั้้�นวิิถีีโคจรของดวงจัันทร์์ และดวงอาทิิตย์์

มงคลที่่� 41 จัันทรมณฑล พระจัันทร์์เทวบุุตรทรงรถเทีียมด้้วยม้้าขาวโคจรรอบ

ภูเูขาพระสุเุมรุทุิพิยวิมิานของพระจันัทร์์ภายในล้ว้นแล้ว้ด้วยแก้ว้มณีี ภายนอกล้ว้นแล้้วด้วยเงิิน

มงคลที่่� 42 ภูเูขาพระสิิเนรุุราชหรืือภููเขาพระสุุเมรุุ ประดิิษฐานในท่่ามกลางจัักรวาล 

มงคลที่่� 43 กลุ่่�มดาวนักัษัตัร ลายลักัษณ์ฝ์่่าพระพุทุธบาทประดับัมุกุแสดงรูปูกลุ่่�ม

ดาวนัักษััตรไว้้ด้้านซ้้ายและด้้านขวาของภููเขาพระสุุเมรุุ แทนกลุ่่�มดาว 27 กลุ่่�ม

มงคลที่่� 44 สุุริิยมณฑล พระสุุริิยเทวบุุตรทรงรถเทีียมด้้วยราชสีีห์์ โคจรรอบภููเขา

พระสุเุมรุ ุทิพิยวิมิานของสุุริยิะเทพบุตรนั้้�นภายในล้้วนแล้้วด้วยทอง ภายนอกล้้วนด้้วยแก้้วผลึึก

มงคลที่่� 45 ภููเขาสััตตบริิภััณฑ์์ชั้้�นที่่� 2 มีีนามว่่าอิิสิินธร 

มงคลที่่� 46 พัดัใบตาล หมายถึึง พระมหากรุณุาธิคิุณุที่่�ประทานธรรมอัันเยือืกเย็น็

แก่่สรรพสััตว์์

มงคลที่่� 47 ภููเขาสััตตบริิภััณฑ์์ชั้้�นที่่� 3 มีีนามว่่ากรวิิก  

มงคลที่่� 48 ภููเขาสััตตบริิภััณฑ์์ชั้้�นที่่� 4 มีีนามว่่าสุุทััสสนะ 

มงคลที่่� 49 ภููเขาสััตตบริิภััณฑ์์ชั้้�นที่่� 5 มีีนามว่่าเนมิินธร 

มงคลที่่� 50 ภููเขาสััตตบริิภััณฑ์์ชั้้�นที่่� 6 มีีนามว่่าวิินตกะ 

มงคลที่่� 51 ภููเขาสััตตบริิภััณฑ์์ชั้้�นที่่� 7 มีีนามว่่าอััสสกรรณ 

มงคลที่่� 52 พญานกจากพราก อาศััยอยู่่�ในป่่าหิิมพานต์์ 
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มงคลที่่� 53 กิินนร หมายถึึง ความเป็็นผู้้�ไม่่เบีียดเบีียน

มงคลที่่� 54 กิินรีี เป็็นสััญลัักษณ์์ของความเป็็นผู้้�ไม่่เบีียดเบีียน

มงคลที่่� 55 จัักรวาฬ ภาพจัักรวาลที่่�ปรากฏในลายลัักษณ์์ฝุุาพระพุุทธบาทนี้้�ทำ

เป็น็จักัร (วงล้อ้) รูปูวงกลมประดิษิฐานอยู่่�กลางฝุาุพระบาท หมายถึงึ พระอนันัตญาณที่่�ลึึกซึ้้�ง

ไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

มงคลที่่� 56 พญาหงส์์ เป็็นสััตว์์หิิมพานต์์พวกหนึ่่�ง 

มงคลที่่� 57 พญาครุุฑ หมายถึึง พระวชิิรญาณอัันกำจััดกิิเลสซึ่่�งเป็็นข้้าศึึกทั้้�งปวง 

มงคลที่่� 58 พญาโคอุสุุภุราช อาศัยัอยู่่� ณ เชิงิภูเูขาบัณัฑุศุิริิิบรรพต เป็น็ใหญ่แ่ก่โ่ค

ทั้้�งหลาย 

มงคลที่่� 59 โคแม่่ลููก พระผู้้�มีีพระภาคเจ้้าทรงอุุบััติิในโคตมโคตร 

มงคลที่่� 60 พญาราชสีีห์์ ในป่่าหิิมพานต์์ 4 จำพวก คืือ ติิณสีีห์์ กาฬสีีห์์ บััณฑุุสีีห์์ 

และไกรสรสีีห์์  

มงคลที่่� 61 พญาเสืือโคร่่ง เป็็นพระนามหนึ่่�งของพระพุุทธเจ้้า

มงคลที่่� 68 ธงชาย เปรีียบธงชััยกับัพระพุุทธคุณุซึ่่�งขจัดัความสะดุ้้�งกลัวัในอัันตราย

ทั้้�งมวล

มงคลที่่� 69 สระใหญ่่ทั้้�ง 7 แห่่ง สระเหล่่านี้้�อยู่่�ในป่่าหิิมพานต์์ 

มงคลที่่� 70 สระใหญ่่ทั้้�ง 7 แห่่ง ลำดัับที่่� 2 มีีนามว่่า สระรถการะ 

มงคลที่่� 71 สระใหญ่่ทั้้�ง 7 แห่่ง ลำดัับที่่� 3 มีีนามว่่า สระอโนดาต 

มงคลที่่� 72 สระใหญ่่ทั้้�ง 7 แห่่งลำ ดัับที่่� 4 มีีนามว่่า สระฉััททัันต์์ 

มงคลที่่� 73 สระใหญ่่ทั้้�ง 7 แห่่ง ลำดัับที่่� 5 มีีนามว่่า สระกุุณาละ 

มงคลที่่� 74 อุุบลชาติิปทุุมชาติิ 

มงคลที่่� 75 ธงผืืนผ้้าหรืือธงปฎััก เปรีียบกัับผ้้ากาสาวพััสตร์์อัันเป็็นธงชััยของพระ

อรหัันต์์

มงคลที่่� 76 พระเจ้้าจัักรพรรดิิและแก้้วสััตตพิิธรััตน์์ 

มงคลที่่� 77 พญาช้้างแก้้วบริิวารพระเจ้้าจัักรพรรดิิ เกิิดในตระกููลฉััททัันต์์หรืือ

ตระกููลอุุโบสถ 

มงคลที่่� 78 จัักรแก้้วบริิวารพระเจ้้าจัักรพรรดิิ 

มงคลที่่� 79 พระเจ้้าจัักรพรรดิิ 
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มงคลที่่� 80 นางแก้้วบริิวารพระเจ้้าจัักรพรรดิิ 

มงคลที่่� 81 แว่่นส่่องพระพัักตร์์ หมายถึึง วชิิรญาณ พุุทธญาณทััสสนะที่่�กระจ่่าง

ในสภาวธรรม

มงคลที่่� 82 แก้้วมณีีโชติิบริิวารพระเจ้้าจัักรพรรดิิ มีีรััศมีีสว่่างดัังดวงอาทิิตย์์ ขจััด

ความมืืดทั้้�งปวง

มงคลที่่� 83 บาตรแก้้ว คััมภีีร์์พุุทธปาทลัักขณะมิิได้้ระบุุความหมายมงคลข้้อนี้้�ไว้้ 

แต่่มงคลดัังกล่่าวปรากฏอยู่่�ในคััมภีีร์์ชิินาลัังการฎีีกา 

มงคลที่่� 84 ป่่าหิมิพานต์์ อยู่่�บริเิวณเชิงิภูเูขาหิมิพานต์์ เป็น็ที่่�บังัเกิดิของแม่น่้้ำสำคัญั 

5 สาย คืือ คงคา ยมุุนา อจิิรวดีี สรภูู และมหิิมหานทีี 

มงคลที่่� 85 แม่่น้้ำใหญ่่ทั้้�ง 7 สาย ลำดัับที่่� 1 และลำดัับที่่� 2 คือื ชาติิคงคากัับยมนา

คงคา

มงคลที่่� 86 พระแส้้จามรีี เปรีียบด้้วยพระมหากรุุณาธิิคุุณของพระพุุทธเจ้้าที่่�ทรง

มีีต่่อชาวโลก

มงคลที่่� 87 ขุนุคลังัแก้้วหรืือคหบดีีแก้้วบริิวารพระเจ้า้จักัรพรรดิิ บังัเกิิดในตระกููล

เศรษฐีี มีีทิิพยจัักษุุสามารถล่่วงรู้้�ขุุมทรััพย์์ทั้้�งปวงที่่�มีีอยู่่�ในพระราชอาณาจัักร 

มงคลที่่� 88 ขุุนพลแก้้วบริิวารพระเจ้้าจัักรพรรดิิ คืือ พระราชบุตรของพระเจ้้า

จักัรพรรดิิ มีีปัญญาเฉลีียวฉลาดหยั่่�งรู้้�ในวาระจิติคนทั้้�งปวง ก่่อให้้เกิดิประโยชน์อย่่างยิ่่�งแก่่ราชกิจิ

มงคลที่่� 89 พวงดอกมะลิิ เปรีียบได้้กัับศีีลคุุณซึ่่�งมีีความหอมประเสริิฐกว่่าสุุคนธ

บุุปผชาติิทั้้�งปวง

มงคลที่่� 90 พระเต้้าที่่�มีีน้้ำเต็็มเปี่่�ยมบริิบููรณ์์ เปรีียบได้้กัับภาชนะอัันประเสริิฐที่่�

บรรจุุไว้้ด้้วยโลกุุตตรธรรมมีีพระนิิพพานเป็็นที่่�สุุด

มงคลที่่� 91 ถาดเต็็มบริิบููรณ์์ เปรีียบได้้กัับภาชนะรองรัับเครื่่�องสัักการะที่่�มนุุษย์์

และเทวดาถวายเป็็นพุุทธบููชา

มงคลที่่� 103 ภููเขาหิิมพานต์์ ประกอบด้้วยยอดเขา จำนวน 84,000 ยอด 

มงคลที่่� 104 ทวีีปใหญ่่ทั้้�ง 4 ลำดัับที่่� 3 คืือ บุุพพวิิเทหทวีีป 

มงคลที่่� 105 สำเภาทอง เป็น็สัญัลักัษณ์ข์องโลกุตุตรนาวา คือื ทิพิยนาวาที่่�นำสัตัว์์

ทั้้�งปวงข้้ามพ้้นการเวีียนว่่ายตายเกิิดให้้บรรลุุถึึงแดนเกษมคืือพระนิิพพาน

มงคลที่่� 106 ปลาทองคู่่� หมายถึึงพระอััครสาวกเบื้้�องซ้้ายและเบื้้�องขวาของพระ
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ผู้้�มีีพระภาคเจ้้า

มงคลที่่� 107 ทวีีปใหญ่่ทั้้�ง 4 ลำดัับที่่� 4 คืือ อมรโคยานทวีีป 

มงคลที่่� 108 พญานกโพระดก (พญานกพริิก) หมายถึึง ผู้้�เปลื้้�องสััตว์์ทั้้�งปวงพ้้น

จากมิิจฉาชีีวะ

สำหรัับรููปแบบการจััดเรีียงสััญลัักษณ์์มงคล 108 นั้้�นมีีการจััดเรีียงที่่�แตกต่่างกััน

ออกไปในช่ว่งปลายพุทุธศตวรรษที่่� 19 ถึงึต้น้พุทุธศตวรรษที่่� 20 ปรากฏหลักัฐานว่า่ เริ่่�มมีีการ

เปลี่่�ยนแปลงการจัดัระเบีียบรูปูมงคล 108 ในรอยพระพุทุธบาทจำลองในศิลิปะสุุโขทัยั โดยพบ

ตััวอย่่างในอุุโมงค์์วััดศรีีชุม เป็็นแผ่่นหิินสลัักรอยพระพุุทธบาทรอยหนึ่่�ง ซึ่่�งเหลืืออยู่่�เพีียงส่่วน

บนอย่า่งไรก็ต็าม ในส่ว่นที่่�เหลือือยู่่�นี้้�แสดงให้เ้ห็น็ว่า่แม้จ้ะยังัใช้ว้ิธิีีการแบ่ง่พื้้�นที่่�ในฝ่่าพระบาท

ในช่่องตารางตามแบบพุุกาม แต่่รูปูมงคลเกี่่�ยวกับพรหมโลก ซึ่่�งมีีศักดิ์์�สูงูสุุดในบรรดามงคลทั้้�ง 

108 ได้้ถููกนำมาจััดเรีียงอยู่่�ในระดัับสููงสุุดของฝ่่าพระบาท แทนที่่�จะอยู่่�ในบริิเวณศููนย์์กลาง

อย่่างของพุุกาม

บทวิิเคราะห์์
1. การบููชารอยพระพุุทธบาท: ความเชื่่�อและความสำคััญในพระพุุทธศาสนา

การบูชูารอยพระพุทุธบาท เป็น็หนึ่่�งในประเพณีีที่่�สำคัญัในพระพุทุธศาสนา โดยมีี

ความเชื่่�อและความหมายที่่�ลึกึซึ้้�งซึ่่�งสะท้้อนถึึงความศรัทธา ความเคารพ และการปฏิบัิัติธิรรม

ของพุุทธศาสนิิกชน ดัังนี้้�:

1) รอยพระพุุทธบาทเป็็นสััญลัักษณ์์แทนองค์์พระพุุทธเจ้้า สื่่�อถึึงพระ

มหากรุุณาธิิคุุณของพระพุุทธเจ้้าที่่�ทรงโปรดสััตว์์โลก เป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งความเชื่่�อมั่่�นในพระ

ธรรมคำสอน และเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยเตืือนให้้ผู้้�คนระลึึกถึึงพระพุุทธองค์์ในฐานะศาสดา

2) การบูชูารอยพระพุทุธบาทเพื่่�อเสริมิสร้า้งบุญุกุศุล เป็น็การแสดงความเคารพ

อย่า่งสูงูต่อ่พระพุทุธเจ้า้ การกระทำเช่น่นี้้�แสดงถึงึความกตัญัญูแูละความนอบน้อ้มต่่อผู้้�ทรงคุณุ 

เชื่่�อว่่าผู้้�บูชาจะได้้รัับความเป็็นสิิริิมงคลและหลุุดพ้้นจากความทุุกข์์ในชีีวิิต บางวััฒนธรรมเชื่่�อ

ว่่าการบููชารอยพระพุุทธบาทจะช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�บููชาได้้เกิิดในยุุคพระศรีีอริิยเมตไตรย

3) การบููชาเป็็นการเตืือนให้้ปฏิิบััติิตามคำสอน เพราะการบููชาไม่่ได้้หยุุดเพีียง

แค่่การแสดงความศรัทธา แต่่เป็็นการเชิิญชวนให้้ผู้้�บููชาปฏิิบััติิตามธรรม รอยพระพุุทธบาท
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แสดงถึึงเส้้นทางแห่่งการดำเนิินชีีวิิตที่่�พระพุุทธเจ้้าทรงแนะนำไว้้ เช่่น การเดิินตามมรรค 8 

เตืือนให้้ละเว้้นจากความชั่่�ว และสร้้างความดีีเพื่่�อบรรลุุถึึงความหลุุดพ้้น

4) การบููชารอยพระพุุทธบาทสะท้้อนความเชื่่�อในเรื่่�องมงคลและพลัังอำนาจ 

มีีความเชื่่�อว่่ารอยพระพุุทธบาทมีีพลัังอำนาจในการขจััดอุุปสรรคและเสริิมโชคลาภ ในบาง

วััฒนธรรม เช่่น ไทย ลัังกา และพม่่า เชื่่�อว่่าการได้้สััมผััสหรืือบููชารอยพระพุุทธบาทจะช่่วยให้้

ชีีวิิตมีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง รอยพระพุุทธบาทถููกมองว่่าเป็็นจุุดรวมของมงคล 108 ประการ ซึ่่�ง

เป็็นพลัังที่่�ช่่วยส่่งเสริิมชีีวิิตในทุุกด้้าน

5) การสืืบทอดวััฒนธรรมและศรััทธา การบููชารอยพระพุุทธบาทแสดงถึึงการ

รักัษาและถ่่ายทอดศรัทธาในพระพุุทธศาสนาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ทำให้พ้ระพุุทธศาสนาและวััฒนธรรม

พุุทธสืืบทอดและฝัังแน่่นในสัังคม

2. สััญลัักษณ์์มงคล 108 ประการบนรอยพระพุุทธบาท

สััญลัักษณ์์มงคล 108 ประการบนรอยพระพุุทธบาทมีีความหมายลึึกซึ้้�งและ

เกี่่�ยวข้้องกัับหลัักธรรมในพระพุุทธศาสนา รวมถึึงวััฒนธรรมและความเชื่่�อในยุุคที่่�พระพุุทธ

ศาสนาเจริิญรุ่่�งเรืืองในอิินเดีียและภููมิิภาคอื่่�นๆ ดัังนี้้�

1) สััญลัักษณ์์เป็็นตััวแทนของคุุณธรรมและพระคุุณของพระพุุทธเจ้้า เพราะ

สััญลัักษณ์์แต่่ละอย่่างแสดงถึึงคุุณลัักษณะสำคััญของพระพุุทธเจ้้า เช่่น ความกรุุณา สติิ

ปััญญา และความสงบสุุข เช่่น ธรรมจัักร หมายถึึง การหมุุนแห่่งธรรม การเผยแผ่่คำสอนของ

พระพุุทธเจ้้า ดอกบััว แทนความบริิสุุทธิ์์�และการบรรลุุธรรม เป็็นต้้น

2) การแสดงถึึงมงคลในชีีวิิต เนื่่�องจากเลข 108 ในพุุทธศาสนาแสดงถึึงความ

สมบููรณ์์และครอบคลุุมทั้้�งด้้านโลกีียะและอริิยะ สััญลัักษณ์์เหล่่านี้้�มัักถููกมองว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วย

เกื้้�อหนุุนให้้ผู้้�ศรััทธามีีชีีวิิตที่่�ดีีและเป็็นมงคล

3) เป็็นเครื่่�องมืือในการปฏิิบััติิธรรม เนื่่�องจากสััญลัักษณ์์เหล่่านี้้�ใช้้เป็็นเครื่่�อง

เตือืนสติใิห้ร้ะลึกึถึึงคำสอน เช่น่ เตือืนให้อ้ยู่่�ในความดีี และละวางจากสิ่่�งไม่ด่ีี เช่น่ ร่ม่ หมายถึงึ

ความคุ้้�มครองจากธรรม สัังข์์ สื่่�อถึึงเสีียงแห่่งความจริิงที่่�ประกาศก้้อง เป็็นต้้น

4) สะท้้อนจัักรวาลวิิทยาและความเชื่่�อ หลายสััญลัักษณ์์สื่่�อถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างมนุุษย์์กัับจัักรวาล เช่่น ภููเขาสิิเนรุุ ทวีีปทั้้�ง 4 และสััญลัักษณ์์แห่่งโชคดีีที่่�เชื่่�อมโยงกัับ

เทพเจ้้าและธรรมชาติิ
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5) สัญัลักัษณ์์แห่ง่ความหลุุดพ้น้ สัญัลักัษณ์์บางอย่่างสื่่�อถึงึเป้้าหมายสููงสุดุของ

พุุทธศาสนา คืือการหลุุดพ้้นจากทุุกข์์และสัังสารวััฏ เช่่น ปลาคู่่� หมายถึึง ความเป็็นอิิสระจาก

วััฏสงสาร จตุุรััสและวงกลม แสดงถึึงสมดุุลและความไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

6) สืืบทอดศิิลปวััฒนธรรมและศรัทธา สััญลัักษณ์์เหล่่าน้ี้�เป็็นตััวอย่่างของการ

ผสมผสานศิิลปะกัับศรััทธา ทำให้้เกิิดความงดงามในเชิิงวััฒนธรรมและจิิตวิิญญาณ

โดยรวม สััญลัักษณ์์มงคล 108 บนรอยพระพุุทธบาทไม่่ได้้เป็็นเพีียงเครื่่�อง

ตกแต่่งทางศาสนา แต่่ยัังเป็็นสื่่�อธรรมที่่�มีีพลัังในการเตืือนสติิและเสริิมสร้้างความศรัทธาใน

พระพุุทธศาสนาอีีกด้้วย

องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา
จากการศึึกษาสััญลัักษณ์์มงคลบนรอยพระพุุทธบาท สามารถสรุุปเป็็นองค์์ความ

รู้้�ได้้ตามแผนภููมิิต่่อไปนี้้�

ภาพที่่� 4 องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา
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สรุุ ป
รอยพระพุุทธบาท หมายถึึง รอยเท้้าของพระพุุทธเจ้า้ที่่�ทรงประทัับไว้ด้้ว้ยพระองค์์

เอง (บริิโภคเจดีีย์์) และที่่�ชาวพุุทธสร้้างขึ้้�นเพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์แทนพระพระพุุทธเจ้้า (อุุเทสิิก

เจดีีย์์) คติิความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับการบููชารอยพระพุุทธบาทเกิิดขึ้้�นหลัังจากพุุทธปริินิิพพานแล้้ว 

ตามจารีีตของประเทศอินเดีียที่่�บููชาสัักการะด้้วยการสััมผััสเท้้า เมื่่�อพระพุุทธศาสนาเข้้าไป

เจริญเติิบโตในประเทศศรีีลัังกา ได้้นำคติิความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับรอยพระพุุทธบาทนี้้�ไปด้้วย เมื่่�อ

พระสงฆ์์จากสุุโขทัย อยุุธยาได้้เดิินทางไปสืืบพระพุุทธศาสนามาจากศรีีลัังกา จึึงได้้ประทัับ

รอยพระพุุทธบาทมาจำลองไว้้ที่่�เขาสุุมนบรรพต กรุุงสุุโขทััย สืืบไปจนถึึงสมััยอยุุธยา ปััจจุุบััน

ในประเทศไทยยัังคงมีีการบููชาสัักการะรอยพระพุุทธบาท และมีีการจำลองรอยพระพุุทธบาท

ขึ้้�นมากมาย ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์แทนพระพุุทธเจ้้า 

ข้้อเสนอแนะ
	 1. ในขุุททกนิิกาย พุุทธวงศ์์ ธาตุุภาชนีียกถา ระบุุว่่า “รอยพระบาทอััน

ประเสริิฐอยู่่�ที่่�หิิน เหมืือนที่่�ติิดอยู่่�ที่่�นครกััจฉตบุุรีี” (พระไตรปิิฎกฉบัับภาษาไทย, เล่่ม 33, ข้้อ 

1-18 : 725-726) แต่่เป็็นที่่�น่่าสนใจว่่ารอยพระพุุทธบาทที่่�ระบุุนี้้� ผู้้�เขีียนได้้สืืบค้้นทั้้�งจากพระ

ไตรปิิฎกและอรรถกถาแต่่ไม่พ่บคำอธิิบายเกี่่�ยวกับนครกััจฉตบุุรีีเลย จึงึตั้้�งข้อ้สัังเกตไว้เ้พื่่�อการ

ศึึกษาค้้นคว้้าต่่อไป

2. ควรมีีการศึึกษาสััญลัักษณ์์มงคล 108 ประการ ในส่่วนที่่�เป็็นปริิศนาธรรมและ

ถ่่ายทอดออกมาเป็็นหลัักธรรมทางพระพุุทธศาสนาที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับพุุทธประวััติิหรืือคติิ

ความเชื่่�อทางพระพุุทธศาสนา สัังวมและวััฒนธรรมอิินเดีีย

3. ความเชื่่�อเรื่่�องการบููชารอยพระพุุทธบาทในประเทศไทย มีีอิทิธิพิลทั้้�งด้้านสังัคม 

เศรษฐกิิจและวััฒนธรรม จึึงควรมีีการส่่งเสริิมและสืืบทอดอย่่างเป็็นระบบ  
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บทคััดย่่อ
บทความทางวิิชาการนี้้� มุ่่�งศึึกษาช้้างปััจจััยนาคในฐานะช้้างศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เพื่่�อแผ่่นดิิน

อันัอุดุมสมบูรูณ์ ์ในคัมัภีีร์ท์างพระพุทุธศาสนา การสืบืทอดความเชื่่�อเรื่่�องช้า้งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�ยังัคง

มีีชีีวิติในระบบความเชื่่�อทางพุทุธศาสนาในล้า้นนา จนถึงึการบูรูณาการความเชื่่�อผ่า่นงานหัตัถ

ศิิลปกรรมปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สาน ซึ่่�งเป็็นงานศิิลป์์เพื่่�อแผ่่นดิินอัันอุุดมสมบููรณ์์

มหาเวสสัันดรชาดก เป็็นชาดกท่ี่�กล่่าวถึึงพระชาติิสุุดท้้ายของพระโพธิิสััตว์์ก่่อน

ที่่�จะมาตรัสรู้้�เป็็นพระโคตมพุุทธเจ้้าในปััจจุุบััน เป็็นท่ี่�นิิยมเทศน์์กัันเป็็นประเพณีีท่ี่�เรีียกว่่า

ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงในล้้านนา ซึ่่�งเนื้้�อหาได้้กล่า่วถึงึช้้างมงคลปัจจััยนาค ที่่�เชื่่�อกันัว่า่สามารถ

สร้้างความอุุดมสมบููรณ์์แก่่แผ่่นดิินที่่�ช้้างผ่่าน งานหััตถศิลปกรรม “ปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สาน” 

และประเพณีีแห่่ช้้างเผืือกเป็็นนวััตกรรมทางสัังคมที่่�เกิิดจากการบููรณาการความเชื่่�อในมหา

เวสสันัดรชาดกกับังานศิลิปหัตัถกรรมพื้้�นบ้า้นล้า้นนา ในฐานะที่่�ช้า้งปัจัจัยันาคเป็น็สัญัลักัษณ์์

ของความอุุดมสมบููรณ์์และความเป็็นมงคล การจััดขบวนแห่่เป็็นกิิจกรรมที่่�ส่่งเสริิมการมีีส่วน

ร่่วมในชุุมชน และกระตุ้้�นให้้เกิิดการอนุุรัักษ์์ทรััพยากรธรรมชาติิ รวมถึึงการดููแลป่่าไม้้และ

แหล่่งน้้ำ บทความนี้้�ได้้ชี้้�ให้้เห็็นถึึงคุุณค่่าทางศิิลปวััฒนธรรมและประเพณีีเพื่่�อสิ่่�งแวดล้้อมดััง

กล่่าว พร้้อมเสนอแนวทางการสืืบทอดและปรัับตััวเพื่่�อรองรัับบริิบทยุุคใหม่่

คำสำคััญ: ปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สาน, งานหััตถศิิลป์, ประเพณีีแห่่ช้้างเผืือก, นวััตกรรมทางสัังคม,  

	       การอนุุรัักษ์์ทรััพยากรธรรมชาติิ



Journal of Buddhist Arts Vol.7 No. 2 | July - December 2024|

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

88

Abstract
This academic article aims to study the Paccayanaga, sacred elephant, 

as a sacred elephant for the plentiful land in Buddhist scriptures, the contin-

uation of the belief in sacred elephants that still exists in the Buddhist belief 

system in Lanna, as well as the integration of beliefs through the woven bamboo 

Paccayanaga handicraft, which is an art for the plentiful land.

Mahavessantara Jataka is a Jataka that tells of the last life of the 

Bodhisattva before becoming enlightened as the current Buddha, Gautama. It is 

a popular sermon as a tradition called the Tang-Dham-Luang festival in Lanna, 

which the content mentions the auspicious elephant Paccayanaga, which is 

believed to be able to create prosperity for the land that the elephant passes 

through. The “woven bamboo Paccayanaga” handicraft and the white elephant 

parade tradition are social innovations resulting from the integration of the belief 

in Mahavessantara Jataka with Lanna folk arts and crafts. As the elephant Pac-

cayanaga is a symbol of prosperity and auspiciousness, the parade is an activity 

that promotes community participation and encourages the conservation of nat-

ural resources, including the care of forests and water sources. This article points 

out the value of arts, culture and traditions for the environment, and proposes 

ways to continue and adapt to accommodate the modern context.

Keywords: Bamboo Woven Paccayanaga, Handicrafts for a Plentiful Land,  

	           Traditional White Elephant Parade, Social Innovation, Environmental  

	           Conservation.
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บทนำ
ปรากฏการณ์ท์างธรรมชาติิที่่�เกิดิฝนแล้ง้ ไม่่มีีน้้ำในแหล่ง่น้้ำธรรมชาติเิพีียงพอใน

การอุุปโภคบริิโภค ตลอดถึึงการใช้เ้พ่ื่�อการเพาะปลููกพืืชผลทางการเกษตร หรืือเกิิดฝนตกชุุกจน

กระทั่่�งเกิิดน้้ำท่่วมใหญ่่ ทำให้้พืืชผลการการเกษตรได้้รัับความเสีียหาย นั้้�น เป็็นปรากฏการณ์์

ที่่�เป็็นผลจากลัักษณะอากาศที่่�ผิิดปกติิ แม้้ว่่าปรากฏการณ์์ความผิิดปกติิดัังกล่่าวจะไม่่เกิิดขึ้้�น

บ่อ่ยนักั และมักัจะไม่เ่กิดิขึ้้�นเฉพาะกับัประเทศไทยเพีียงประเทศเดีียว แต่ห่ลายครั้้�งก็ข็ยายวง

กว้า้งไปทั้้�งในระดับัภูมูิภิาคและอนุภุูมูิภิาค สร้า้งผลกระทบต่อ่ชีีวิติมนุษุย์ท์ี่่�ต้้องดำรงชีีวิติด้ว้ย

ความยากลำบาก ด้้วยเหตุุที่่�อาจขาดแคลนปััจจััยสี่่�ในการดำรงชีีวิิตอย่่างเพีียงพอ

ปรากฏการณ์์ฝนแล้้งในวรรณกรรมทางพระพุุทธศาสนา ที่่�สำคััญคงจะเป็็น

เหตุุการณ์์การแย่่งน้้ำในการทำการเกษตรระหว่่างพวกเจ้้าศากยะและพวกเจ้้าโกลิิยะ ซึ่่�งต่่าง

เป็น็พระญาติขิององค์ส์มเด็จ็พระสัมัมาสัมัพุทุธเจ้า้ ถึงึขั้้�นการลงมือืทำร้า้ยทำลายชีีวิติของฝ่่าย

ตรงข้้าม มีีการเตรีียมกำลัังไพร่่พลเพื่่�อทำการยุุทธ์์ กระทั่่�งพระพุุทธองค์์ได้้เสด็็จไปเพื่่�อระงัับ

การวิิวาทระหว่่างพระญาติิจนสงบลง (พระไตรปิิฎกพร้้อมอรรถกถา แปล เล่่ม 25: 157) อีีก

เหตุกุารณ์ท์ี่่�เป็น็ที่่�รู้้�จักัคุ้้�นเคยกันัในหมู่่�ชาวพุทุธก็ค็ือื เหตุกุารณ์ฝ์นฟ้า้ไม่ต่กต้อ้งตามฤดูกูาลเกิดิ

ภัยัแล้ง้ขึ้้�นในแคว้น้กาลิงิคะ ข้า้วกล้า้ไม่ส่มบูรูณ์ ์เกิดิทุพุภิกขภัย ชาวบ้านเกิดิความหิวิโหย แม้้

พระราชาแห่่งแคว้้นจะรัักษาอุุโบสถศีีลก็็ไม่่อาจทำให้้ฝนตกได้้ จึึงส่่งเหล่่าพราหมณ์์ไปขอช้้าง

จากพระเวสสัันดรแห่่งแคว้้นสีีวีี (พระไตรปิิฎกพร้้อมอรรถกถา แปล เล่่ม 28: 1655 - 2440)

ในขณะที่่�สัังคมยุุคใหม่่ก็็ไม่่อาจหลีีกพ้้นปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมได้้เช่่นกััน กรณีีของ

ประเทศไทยที่่�เกิิดปััญหาภััยแล้้งและปััญหาน้้ำท่่วมใหญ่่ที่่�สร้้างความเสีียหายแก่่ทั้้�งภาค

เกษตรกรรมและภาคธุุรกิิจการค้้าในเมืืองใหญ่่ ๆ  หลายเมืือง จากรายงานสถานการณ์์น้้ำ

ประเทศไทยปีี 2565 ซึ่่�งได้้รายงานปริิมาณฝนรายปีีทั้้�งประเทศ เปรีียบเทีียบข้้อมููลสถิิติิฝน

รายปีีย้้อนหลััง แสดงให้้เห็็นช่่วงปีี พ.ศ. 2557-2558 และ พ.ศ. 2562-2563 ที่่�มีีภาวะภััยแล้้ง

ทั่่�วประเทศและปี ีพ.ศ. 2554, 2560 และ 2565 ที่่�เกิดิภาวะน้้ำท่ว่มใหญ่ ่ตามที่่�ปรากฏในภาพ
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ที่่�มา: https://www.thaiwater.net/uploads/contents/current/YearlyRe-
port2022/rain2.html

ในขณะที่่�เมื่่�อเดืือนตุุลาคม ปี ีพ.ศ. 2567 จังัหวัดัเชีียงราย ก็เ็กิดิภาวะน้้ำท่ว่มใหญ่่ 

ซึ่่�งหอการค้า้ไทยและมหาวิทิยาลัยัหอการค้า้ไทยประเมินิมูลูค่า่ความเสีียหายประมาณ 29,845 

บาท ในขณะที่่�จังัหวััดเชีียงใหม่่ เสีียหายประมาณ 5,000 ล้า้นบาท และจังัหวััดลำพููน เสีียหาย

ราว 2,000 ล้้านบาท

ในทางพระพุทุธศาสนามีีมุมุมองต่อ่ปัญัหาสิ่่�งแวดล้อ้มทั้้�งภัยัแล้ง้และน้้ำท่ว่มใหญ่่

ที่่�น่่าสนใจและไม่่อาจมองข้้ามได้้ โดยมองว่่า การที่่�ชาวบ้้านชาวเมืือง พราหมณ์์และคฤหบดีี 

ข้้าราชการ และผู้้�นำ (พระราชา) เป็็นผู้้�ตั้้�งอยู่่�ในธรรม เป็็นเหตุุให้้มีีฤดููและปีีหมุุนเวีียนไป

สม่่ำเสมอกััน เทวดาไม่่กำเริิบเนื่่�องจากลมพััดสม่่ำเสมอ ข้้าวกล้้าที่่�สุุขเสมอกัันตามฤดููที่่�ฝน

ตกต้้องตามฤดููกาล การได้้บริิโภคข้้าวที่่�สุุกเสมอกััน เป็็นเหตุุให้้มนุุษย์์จะมีีอายุุยืืน มีีผิิวพรรณ

ดีี มีีกำลััง และมีีอาพาธน้้อย (พระไตรปิิฎกภาษาไทย เล่่ม 21: 70115/) ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่า

พฤติิกรรมของมนุุษย์์มีีความสำคััญต่่อระบบสิ่่�งแวดล้้อม การพััฒนามนุุษย์์ให้้มีีศีีลธรรมอัันดีี

จึึงเป็็นเรื่่�องสำคััญอย่่างยิ่่�ง

มนุุษย์์ในแต่่ละยุุคแต่่ละสมััยต่่างก็็แสวงหาแนวทางในการจััดการกัับปััญหา

สิ่่�งแวดล้้อมที่่�ส่่งผลกระทบกัับวิิถีีชีีวิิตดัังกล่่าวที่่�แตกต่่างกัันไป ตามความเชื่่�อ ศรััทธา และ
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ภููมิิปััญญาที่่�สามารถดำเนิินการได้้ การจััดการกัับปััญหาด้้วยวิิถีีแห่่งศรัทธาความเชื่่�อดำรงอยู่่�

ในสัังคมล้้านนา ที่่�ได้้รัับการสืืบทอดมาแต่่โบราณกาลต่อเนื่่�องมาจนถึึงปััจจุุบััน ในภาคเหนืือ

ของประเทศไทยเป็็นสัังคมพุุทธวิิถีีเกษตรกรรม จำเป็็นต้้องใช้้น้้ำในวิิถีีการเกษตรอย่่างไม่่อาจ

หลีีกเลี่่�ยงได้้ ยามใดที่่�ฟ้้าฝนไม่่ตกต้้องตามฤดููกาล เกิิดปััญหาภััยแล้้ง ที่่�อาจไม่่มีีน้้ำเพีียงพอใน

การทำการเกษตร ก็็รำลึึกถึึงเรื่่�องราวที่่�ได้้รัับการปลููกฝัังจนกลายเป็็นความเชื่่�อของชาวพุทธ

ล้้านนา “ปััจจััยนาค” ช้้างมงคลศักดิ์์�สิิทธิ์์�ในธรรมพระเวสสัันดรชาดกจึึงปรากฏขึ้้�นในมโน

สำนึึก ในหลายจัังหวััดภาคเหนืือของประเทศไทย ไม่่ว่่าจะเป็็นจัังหวััดลำพููน ลำปาง พะเยา 

แพร่ เชีียงใหม่่ เชีียงราย น่่าน จึึงได้้มีีการบููรณาการความเชื่่�อเรื่่�องช้้างมงคลศักดิ์์�สิิทธิ์์� ที่่�จะมา

ช่ว่ยขจัดัปัดัเป่่าความทุกุข์ย์ากจากปัญัหาภัยัแล้ง้ ทำให้เ้กิดินวัตักรรมทางสังัคมเพื่่�อความอุดุม

สมบููรณ์์ในแผ่่นดิินขึ้้�น ผู้้�เขีียนจึึงสนใจนำเสนอเรื่่�องราวของช้้างปััจจััยนาคที่่�ปรากฏในคััมภีีร์

ทางพระพุทุธศาสนา ในฐานะช้า้งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�เพื่่�อแผ่น่ดิินอันัอุดุมสมบูรูณ์ ์การสืบืทอดความเชื่่�อ

เรื่่�องช้้างมงคลศักดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�ยังัคงมีีชีีวิติในระบบความเชื่่�อทางพุุทธศาสนาในสัังคมล้้านนา ตลอด

จนถึงึการบูรูณาการความเชื่่�อผ่า่นงานหัตัถศิลิปกรรมปัจัจััยนาคไม้ไ้ผ่่สาน และประเพณีีแห่ช่้า้ง

เผืือก ซึ่่�งเป็็นงานหััตถศิิลปกรรมและประเพณีีเพื่่�อการอนุุรัักษ์์ทรััพยากรธรรมชาติิของชุุมชน

ชาวพุุทธในล้้านนา

ปััจจััยนาค: ช้้างมงคลศัักดิ์์�สิิทธิ์์�แห่่งแผ่่นดิินสีีพีี (สีีวีี)
1. ช้้างปััจจััยนาคในมหาเวสสัันดรชาดก

“ช้้างปััจจััยนาค” ปรากฏชื่่�อในอรรถกถา มหาเวสสัันดรชาดก (พระไตรปิิฎก

พร้้อมอรรถกถา แปล เล่่ม 28: 1655 - 2440) ที่่�ระบุุว่่า ก็็ในวัันที่่�พระโพธิิสััตว์์ประสููติิ ช้้างพััง

เชืือกหนึ่่�งซึ่่�งเที่่�ยวไปได้้ในอากาศ นำลููกช้้างขาวทั้้�งตััวรู้้�กันว่่าเป็็นมงคลยิ่่�งมา ให้้สถิิตในสถาน

ที่่�มงคลหััตถีี แล้้วหลีีกไป ชนทั้้�งหลายตั้้�งชื่่�อช้้างนั้้�นว่่า “ปััจจััยนาค” เพราะช้้างนั้้�นเกิิดขึ้้�น มีี

พระมหาสััตว์์เป็็นปััจจััย ช้้างปััจจััยนาค จึึงเป็็นช้้างสำคััญประจำพระองค์์ของพระเวสสัันดร 

ที่่�มีีคุุณลัักษณะสำคััญหลายประการ เช่่นมีีงาดุุจงอนไถ เป็็นราชพาหนะ รอบรู้้�ชััยภููมิิแห่่งการ

ยุทุธ์ท์ุกุอย่า่ง ขาวทั่่�วสรรพางค์ ์เป็น็ช้า้งสูงูสุดุ คลุมุด้ว้ยผ้า้กัมัพลเหลือืงซับัมันั อาจย่่ำยีีศัตัรูไูด้้ 

ได้้รัับการฝึึกดีีแล้้ว มีีกายสีีขาวเช่่นกัับเขาไกรลาส

ในส่่วนของคติินิิยมในการสืืบทอดการมีีช้้างมงคลประจำพระองค์์ของพระมหา

กษััตริิย์์ไทย ซึ่่�งจะมีีการค้้นหาช้้างที่่�ถืือกำเนิิดในแผ่่นดิินตามตำราคชลัักษณ์์ที่่�สืืบทอดมานาน 
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สำนัักบรรณสารสนเทศ มหาวิิทยาลััยสุุโขทัยธรรมาธิิราช ได้้ให้้รายละเอีียดเกี่่�ยวกับลัักษณะ

ช้า้งมงคลหรืือช้้างสำคัญัไว้ว้่า่ ช้า้งมงคลหรืือช้า้งสำคัญั  เป็น็ช้า้งเผือืกที่่�มีีลัักษณะครบถ้้วนถููก

ต้อ้งตามตำราคชลักัษณ์ท์ี่่�สืบืสานกันัมายาวนาน 7 ประการ  คือื  ตาขาว  เพดานขาว  เล็บ็ขาว

ขนขาว  พื้้�นหนัังขาว  หรืือสีีคล้้ายหม้้อใหม่่  ขนหางยาว  อััณฑโกศขาวหรืือสีีคล้้ายหม้้อใหม่่

2. ช้้างปััจจััยนาคแห่่งพระเวสสัันดร

ช้า้งปัจัจัยันาค ถือืเป็น็ช้า้งมงคลศักัดิ์์�สิทิธิ์์�สำคัญัประจำพระองค์ข์องพระเวสสันัดร 

ดัังที่่�ปรากฏในอรรถกถา มหาเวสสัันดรชาดก (พระไตรปิิฎกพร้้อมอรรถกถา แปล เล่่ม 28: 

1655 - 2440) ระบุุว่่า ชนทั้้�งหลายตั้้�งชื่่�อช้้างนั้้�นว่่า ปััจจััยนาค เพราะช้้างนั้้�นเกิิดขึ้้�น โดยมีี

พระมหาสััตว์์คืือพระเวสสัันดรเป็็นปััจจััย จึึงได้้รัับการประดัับตกแต่่งด้้วยเครื่่�องประดัับอย่่าง

อลังัการ ดังัน้ี้� ช้า้งอันัประดับัแล้ว้ อลัังการที่่�สี่่�เท้า้ช้้างราคา 4 แสน อลังัการสองข้า้งช้า้งราคา 2 

แสน ข่า่ยคลุุมหลังัสาม คือืข่า่ยแก้ว้มุกุดา ข่า่ยแก้ว้มณีี ข่า่ยทองคำ ราคา 3 แสน กระดึงึเครื่่�อง

ประดัับที่่�ห้้อยสองข้้างราคา 2 แสน ผ้้ากััมพลลาดบนหลัังราคา 2 แสน อลัังการคลุุมกะพอง

ราคา 1 แสน สายรััดสามสายราคา 3 แสน พู่่�เครื่่�องประดัับที่่�หููทั้้�งสองข้้างราคา 2 แสน ปลอก

เครื่่�องประดับังาทั้้�งสอง ราคา 2 แสน วลัยัเครื่่�องประดับัทาบที่่�งวงราคา 1 แสน อลังัการที่่�หาง

ราคา 1 แสน เครื่่�องประดัับอันัตกแต่่งงดงามที่่�กายช้้าง ยกภััณฑะไม่่มีีราคารวมราคา 22 แสน 

เกยสำหรัับขึ้้�นราคา 1 แสน อ่่างบรรจุุของบริิโภคเช่่นหญ้้าและน้้ำ ราคา 1 แสน รวมเข้้าด้้วย

อีีกเป็็นราคา 24 แสน ยัังแก้้วมณีีที่่�กำพููฉััตร ที่่�ยอดฉััตร ที่่�สร้้อยมุุกดา ที่่�ขอ ที่่�สร้้อยมุุกดาผููก

คอช้า้ง ที่่�กะพองช้า้ง และที่่�ตัวัพระยาช้้าง รวม 7 เป็น็ของหาค่่ามิไิด้ ้รวมถึงึมีีคนบำรุุงช้า้ง 500 

สกุุล มีีควาญช้้าง และคนเลี้้�ยงช้้างด้้วยเป็็นพิิเศษด้้วย

ช้า้งเผืือกปััจจัยันาค เป็็นพระราชพาหนะประจำพระองค์์ของพระเวสสัันดร ในการ

เสด็็จพระราชดำเนิินไปประกอบพระราชกรณีียกิิจเพ่ื่�อความผาสุุกแห่่งอาณาประชาราษฎร์์ ใน

ยามที่่�บ้้านเมืืองมีีความสงบร่่มเย็็น ดัังความในอรรถกถา มหาเวสสัันดรชาดก (พระไตรปิิฎก

พร้อมอรรถกถา แปล เล่่ม 28: 1655 - 2440) ว่่า พระเวสสัันดรโพธิสััตว์์ประทัับคอช้้างตััว

ประเสริิฐอัันตกแต่่งแล้้ว เสด็็จไปทอดพระเนตรโรงทานทั้้�งหก เดืือนละ ๖ ครั้้�ง ในขณะที่่�บ้้าน

เมืืองมีีข้้าศึึกศััตรููเข้้ามารุุกราน ก็็สามารถใช้้เป็็นพาหนะในการทำศึึกสงครามได้้ เนื่่�องจากมีี

ความแข็็งแรงและรอบรู้้�ชััยภููมิิแห่่งการยุุทธ์์เป็็นอย่่างดีี
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3. ปััจจััยนาค: ช้้างมงคลศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เพื่่�อแผ่่นดิินอัันอุุดมสมบููรณ์์

ในด้้านคุุณลัักษณะพิิเศษที่่�สำคััญอีีกประการหนึ่่�งของช้้างปััจจััยนาค ตามความ

เชื่่�อความศรัทัธาของชาวเมือืงสีีพีี คือื ช้า้งปัจัจัยันาคมีีพลัังพิเิศษสามารถทำให้ฝ้นตกต้อ้งตาม

ฤดููกาล เมื่่�อฝนฟ้้าอุุดมสมบููรณ์์ก็็เป็็นเหตุุให้้ประชาชนชาวเมืืองได้้ทำการเกษตรเพาะปลููกพืืช

ผลได้อ้ย่า่งเต็ม็ที่่� มีีธัญัญาหารบริโิภคโดยไม่ข่าดแคลน อาณาประชาราษฎร์ม์ีีความสุขุยิ้้�มแย้ม้

แจ่่มใส บ้้านเมืืองก็็เกิิดความสงบสุุขร่่มเย็็น

ความเชื่่�อในพลังัพิเิศษดังักล่า่วของช้า้งปัจัจัยันาค ได้แ้พร่ก่ระจายไปในแว่น่แคว้น้

ใกล้เ้คีียง ดังัเช่น่ ชาวเมืืองแห่่งแคว้้นกาลิิงคะ ที่่�บ้า้นเมืืองประสบกัับความแห้้งแล้้ง ข้า้วกล้้าไม่่

สมบูรูณ์ ์เกิดิทุพุภิกิขภัยั ชาวเมือืงเกิดิความหิวิโหยด้ว้ยเหตุทุี่่�มีีอาหารไม่เ่พีียงพอแก่ก่ารบริโิภค 

ก่อ่ให้เ้กิดิภัยัทางสัังคมตามมา กล่่าวคือเกิิดการฉกชิงิวิ่่�งราว การจ้ี้�ปล้น้โจรกรรม จนกระทั่่�งทน

ไม่ไ่ด้้จึึงรวมตััวกันที่่�พระลานหลวงแห่่งเมืือง วิพิากวิจิารณ์์เหตุุดังักล่่าวและต้้องการให้้พระราชา

แห่ง่แคว้้นกาลิิงคะได้้ช่่วยบรรเทาหรืือแก้้ไขปัญัหา ซึ่่�งพระราชาแห่่งแคว้้นกาลิิงคะก็็ตอบสนอง

ข้อ้เรีียกร้อ้งด้ว้ยการทรงสมาทานศีีล รักัษาอุโุบสถศีีลครบ 7 วันั แต่ก่็ย็ังัไม่ส่ามารถทำให้ฝ้นตก

ได้้ จึึงทรงให้้ประชุุมชาวเมืืองเพ่ื่�อแจ้้งเหตุุที่่�ทรงรัักษาอุุโบสถศีีลครบ 7 วัันแล้้ว แต่่ฝนก็็ยัังไม่่

ตก ทรงถามชาวเมืืองว่่าจะหาทางออกร่่วมกัันอย่่างไรดีี ชาวเมืืองกราบทููลเสนอทางออก ดััง

ที่่�ปรากฏในอรรถกถา มหาเวสสันัดรชาดก (พระไตรปิฎิกพร้อ้มอรรถกถา แปล เล่ม่ 28: 1655 

- 2440) ว่า่ ข้า้แต่ส่มมติเิทพ ถ้า้พระองค์ไ์ม่ส่ามารถให้ฝ้นตก พระราชโอรสของพระเจ้า้สญชัยั

ในกรุุงเชตุุดรทรงนามว่่าเวสสัันดรนั้้�นทรงยิินดีียิ่่�งในทาน มงคลหััตถีีขาวล้้วนซึ่่�งไปถึึงที่่�ใดฝนก็็

ตกของพระองค์์มีีอยู่่� ขอพระองค์์ส่่งพราหมณ์์ทั้้�งหลายไปทููลขอช้้างเชืือกนั้้�นนำมา

ความเชื่่�อถืือศรััทธาในพลัังพิิเศษแห่่งช้้างมงคลศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ถืือเป็็นความเชื่่�อที่่�

ปรากฏในคััมภีีร์์ทางพระพุุทธศาสนาอีีกหลาย ๆ  แห่่ง เช่่น ช้้างอััญชนาสภะ ของพระโพธิิสััตว์์

ที่่�เสวยพระชาติิเป็็นพระราชาอยู่่�ในพระนครชื่่�อ อิินทปััตตะ ในแคว้้นกุุรุุ จึึงมีีนามเรีียกว่่ากุุรุุ

ราช พระองค์์ทรงประพฤติิอยู่่�ในกุุรุุธรรม กล่่าวคืือศีีล 5 ในรััชสมััยของพระองค์์ บ้้านเมืืองมีี

ความสงบร่่มเย็็น ฝนฟ้้าตกต้้องตามฤดููกาล พืชืพันัธุ์์�ธัญญาหารอุุดมสมบููรณ์ ์ที่่�ชาวแคว้้นกาลิิง

คะ ซึ่่�งปกครองโดยพระราชาทรงพระนามว่่ากาลิิงคะ เสวยราชสมบััติิอยู่่�ในพระนครทัันตบุุรีี 

ในแคว้้นกาลิิงคะ มีีความเชื่่�อในพลัังพิิเศษแห่่งช้้างอััญชนาสภะว่่า (พระไตรปิิฎกพร้อมอรรถ

กถา แปล เล่ม่ 27: 427 - 429) ก็ช็้า้งมงคล ชื่่�อว่า่อัญัชนาสภะของพระมหาสัตัว์ ์เป็น็สัตัว์ม์ีีบุญ

มาก ชาวแคว้้นพากัันกราบทููลด้้วยสำคััญว่่า «เมื่่�อนำช้้างนั้้�นมาแล้้ว ฝนจัักตก» อย่่างไรก็็ตาม 
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ในอรรถกถากุุรุุธรรมชาดก ได้้ขยายมุุมมองแห่่งการประพฤติิปฏิิบััติิธรรมของพระราชาและ

ชาวเมืือง ที่่�เป็็นสาเหตุุสำคััญของการที่่�จะทำให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องสำคััญที่่�ไม่่

อาจมองข้้ามได้้ ความว่่า ก็็เมื่่�อพราหมณ์์ทั้้�งหลายนำช้้างมาแล้้ว เมื่่�อฝนไม่่ตก ด้้วยทรงสำคััญ

ว่่า «พระราชานั้้�นทรงรัักษากุุรุุธรรม (ศีีล 5) เพราะฉะนั้้�น ฝนจึึงตกในแคว้้นของพระองค์์» ... 

พระเจ้า้กาลิิงคะได้้ทอดพระเนตรกุุรุธุรรมที่่�พวกพราหมณ์์และอำมาตย์์จารึึกลงในแผ่่นทองคำ

นำมา ทรงสมาทานบำเพ็ญ็ให้บ้ริบูิูรณ์ด์้ว้ยดีี ฝนจึงึตกในแคว้น้ของพระองค์ ์แว่น่แคว้น้ได้เ้กษม

มีีภิิกษาหาได้้โดยง่่ายแล้้ว

ปัจัจัยันาค: ช้า้งศักัดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ยังัมีชีีวีิติ ในระบบความเชื่่�อทางพุทุธศาสนาในล้า้นนา
1. ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง: มหาเวสสันดรชาดกในระบบความเชื่่�อของชาว

พุุทธล้้านนา 

“ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง” ถืือว่่าเป็็นประเพณีีที่่�สำคััญประเพณีีหนึ่่�งในบรรดา

ประเพณีี 12 เดือืน ในสังัคมชาวพุทุธล้า้นนา นิยิมจัดัขึ้้�นในวันัเพ็ญ็เดือืนยี่่� (เดือืน 12) ที่่�ทางภาค

กลางของประเทศไทยเฉลิิมฉลองวัันเพ็็ญเดืือน 12 ด้ว้ยประเพณีีลอยกระทง การตั้้�งธรรมหลวง 

ก็็คืือการเทศน์มหาชาติิเวสสัันดรชาดก ซึ่่�งหมายถึึงเทศนาธรรมและการฟัังพระธรรมเทศนา

เรื่่�องใหญ่่หรือืเรื่่�องสำคััญ โดยคำว่่า “ธรรมหลวง” ที่่�นิยิมนำมาเทศน์มักัจะเป็็นเวสสันัดรชาดก 

ซึ่่�งเป็น็พระชาติสิุดุท้า้ยของพระโพธิสิัตัว์ก์่อ่นที่่�จะลงมาประสูติูิและตรัสัรู้้�เป็น็พระพุทุธเจ้า้นาม 

“โคตมพุุทธะ” คืือ พระชาติิใหญ่่หรืือมหาชาติิ

ด้า้นอานิสิงส์ข์องการฟังัเทศน์ม์หาชาติมิหาเวสสัันดรชาดก ปรกกฎในคัมัภีีร์ม์าลัยั

สููตร กล่่าวเป็็นใจความว่่า เมื่่�อครั้้�งมหาเถรขึ้้�นไปนมััสการพระเกศแก้้วจุฬามณีีในสวรรค์์ชั้้�น

ดาวดึึงส์์นั้้�น ได้้พบพระอริิยเมตไตรยเทพบุุตร ท่่านก็็ได้้สั่่�งมหาเถรเจ้้ามาว่่า “ให้้คนทั้้�งหลาย

ฟังัธรรมมหาชาติิให้้จบทั้้�ง ๑๓ กัณัฑ์์ในวัันเดีียวคืนเดีียว แล้้วจะได้้ร่ว่มกัับศาสนาของเรา” ดังันี้้� 

เมื่่�อพระมหาเถรเทพมาลััยกลัับจากสวรรค์์แล้้ว ก็็นำเรื่่�องน้ี้�มาบอกกัับชาวโลกคนทั้้�งหลายได้้

ฟังั (พระไกรสร กิติฺตฺิเิวทีี, 2560: 17) และลิปิกร มาแก้ว้ สรุปุว่า่ พระมหาเทพมาลัยัพบพระอา

ริิยเมตไตรยเทพบุุตร ผู้้�จัักมาตรััสรู้้�เป็็นพระพุุทธเจ้้าองค์์ต่่อไป ว่่าทำอย่่างไรจะได้้ร่่วมศาสนา

กัับพระอริิยเมตไตรย ก็็ได้้คำตอบว่่า จะต้้องฟัังการเทศน์์พระเวสสัันดรชาดกตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ

ภายในวัันเดีียว จึึงจะได้้พบกัับศาสนาของพระเมตไตรยพุุทธเจ้้า (ลิิปิิกร มาแก้้ว, 2556: 13) 
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รวมถึงึพระครูวูิมิลธรรมญาณ ได้ส้รุปุไว้ว้่า่ การตั้้�งใจฟังัเทศน์ม์หาชาติใิห้จ้บเพีียงวันัเดีียวครบ

บริิบููรณ์์ ทั้้�ง 13 กััณฑ์์ จะเป็็นเหตุุให้้สำเร็็จความปรารถนาทุุกประการดัังนี้้� (พระครููพิิมลธรรม

ภาณ และคณะ, 2564:7) 1) เมื่่�อตายจากโลกนี้้�ไปแล้ว้ เมื่่�อกลับัมาเกิดิเป็น็มนุษุย์จ์ะได้พ้บพระ

ศรีีอารย์์พุุทธเจ้้า 2) เมื่่�อตายจากโลกนี้้�ไปแล้้วจะไปเกิิดในสุุคติิโลกสวรรค์์เสวยทิิพยสมบััติิ 3) 

เมื่่�อตายจากโลกนี้้�ไปแล้้วจะไม่่ตกนรก 4) เมื่่�อถึึงยุุคพระศรีีอารย์์พุุทธเจ้้า หากเป็็นเทพบุุตร

เทพธิิดาจะได้้จุุติิลงมาเกิิดเป็็นมนุุษย์์ 5) ครั้้�นได้้ฟัังพระธรรมเทศนาก็็จัักได้้บรรลุุมรรคผล

นิิพพานเป็็นพระอริิยบุุคคลในพระพุุทธศาสนา ซึ่่�งอานิิสงส์์การฟัังเทศน์มหาชาติิเวสสัันดร

ชาดกดัังกล่่าวนี้้�เอง นัับเป็็นเหตุุผลสำคััญที่่�ทำให้้ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงได้้รัับการสืืบทอดจน

กลายเป็็นประเพณีีสำคััญสืืบมา

รููปที่่� 1 การฟัังเทศ 

ที่่�มา: https://www.tkpnetwork.org/12/2022/blog-post_46.html
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ภาพที่่� 2 การแสดงธรรมเทศนา

ที่่�มา: https://www.lannernews.com/02-01082567/

2. ปััจจััยนาค: ช้้างมงคลศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ยัังมีีชีีวิิตกัับวิิกฤตสิ่่�งแวดล้้อมในล้้านนา

ช้้างปััจจััยนาค ปรากฏตััวอย่่างเป็็นรููปธรรมในประเพณีีล้้านนามาอย่่างมีีนััย

สำคััญ โดยเฉพาะการปรากฏตััวในรููปของงาน “หััตถศิิลปกรรมไม้้ไผ่่สาน” ใน “ประเพณีีการ

แห่่ช้้างเผืือก” ที่่�สัันนิิษฐานว่่าน่่าจะเป็็นประเพณีีที่่�สืืบเนื่่�องกัับประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงเทศน์

มหาชาติเิวสสัันดรชาดก รวมถึึงการบูชูาเทวดาอารัักษ์ ์ที่่�ดูแูลปกป้อ้งทรัพัยากรธรรมชาติิและ
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สิ่่�งแวดล้อ้ม ในสัังคมชาวพุทุธหลายพื้้�นที่่�ในล้า้นนาจนไม่ส่ามารถสืบหาต้้นตอของประเพณีีได้้ 

เช่น่ ในพื้้�นที่่�จังัหวัดัลำพูนู ซึ่่�งมีีประเพณีีการแห่ช่้า้งเผือืกในพื้้�นที่่�ลุ่่�มน้้ำลี้้� (อำเภอเวีียงหนองล่อ่ง 

อำเภอบ้้านโฮ่่ง อำเภอลี้้� และอำเภอทุ่่�งหััวช้้าง) เชื่่�อกัันว่่าเกิิดจากดำริิของครููบาจัักร อิินฺฺทจกฺฺ

โก เจ้้าอาวาสวััดทุ่่�งโป่่ง ตำบลเหล่่ายาว อำเภอบ้้านโฮ่่ง จัังหวััดลำพููน ในช่่วงปีี พ.ศ. 2469 ถึึง

ปีี พ.ศ. 2536 ในขณะที่่�ท่่านครููบาจัักร อิินฺฺทจกฺฺโก ยัังมีีชีีวิิตอยู่่� ซึ่่�งได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นพระ

นัักอนุุรัักษ์์ธรรมชาติิ ครููบาจัักร์์เป็็นผู้้�มีีประสบการณ์์ตรงในชีีวิิต คืือการเห็็นป่่าไม้้ในพื้้�นที่่�ถููก

ทำลายจากการให้ส้ัมัปทานป่่าตั้้�งแต่ปี่ี พ.ศ. 2407 ที่่�ไม้ใ้หญ่ใ่นเขตป่่าต้น้น้้ำถููกตััดโค่น่จำหน่่าย

ในอุุตสาหกรรมป่่าไม้้ การพััฒนาระบบขนส่่งทางรางที่่�ขยายทางรถไฟถึึงจัังหวััดเชีียงใหม่่ ที่่�

จำเป็น็ต้อ้งตัดัไม้เ้พื่่�อทำเป็็นหมอนรถไฟ จนกระทั่่�งถึงึการตััดไม้เ้พ่ื่�อเผาถ่่านใช้ใ้นครััวเรือืนและ

ขาย เมื่่�อป่่าหายน้้ำในแม่่น้้ำลำคลองก็็แห้้งเหืือด น้้ำในบ่่อน้้ำธรรมชาติิที่่�เคยใช้อุ้ปุโภคบริิโภคก็็

ไม่่เพีียงพอ ชาวบ้้านได้้รัับความเดืือดร้้อนทุุกข์์ยาก

ประเพณีีแห่่ช้า้งเผือืก ในหลายพื้้�นที่่�ได้ถู้กูละเลยจากคนรุ่่�นหลังั ทิ้้�งให้เ้ป็น็ประเพณีี

ที่่�ทำกัันเพีียงลำพัังของผู้้�เฒ่่าผู้้�แก่่ในชุุนชนพอได้้ให้้เห็็นร่่องรอย กระทั่่�งกระแสการศึึกษาวิิจััย

องค์์ความรู้้�ซึ่่�งเป็็นภููมิปัิัญญาท้้องถิ่่�นได้้รับัความสนใจ แถมยัังสามารถนำไปสืืบทอดทั้้�งรููปแบบ

และเนื้้�อหาสาระในสถานในชุุมชน ภายใต้้หลัักสููตรท้้องถิ่่�น จึึงทำให้้มีีการรื้้�อฟื้้�นประเพณีีแห่่ง

ช้้างเผืือกขึ้้�นมาอีีกครั้้�งในหลายพื้้�นที่่� เช่่น ประเพณีีการแห่่ช้้างเผืือกในพื้้�นที่่�ลุ่่�มน้้ำลี้้� (อำเภอ

เวีียงหนองล่่อง อำเภอบ้้านโฮ่่ง อำเภอลี้้� และอำเภอทุ่่�งหััวช้้าง) โดยองค์์การบริิหารส่่วนตำบล

ตะเคีียนปม อำเภอทุ่่�งหััวช้าง จัังหวััดลำพููน ประเพณีีแห่่ช้้างเผืือกของชุุมชนตำบลแม่่นาเรืือ 

อำเภอเมือืง จัังหวัดัพะเยา ประเพณีีแห่ช่้า้งผ้า้ชุมุชนเมาะหลวง อำเภอแม่เ่มาะ จังัหวัดัลำปาง 

ประเพณีีแห่ช่้า้งเผือืกชุมุชนบ้า้นแหงเหนือื อำเภองาว จัังหวัดัลำปาง เป็น็ต้น้ อย่า่งไรก็ต็าม คง

ไม่่ได้้หมายความว่่าเมื่่�อมีีการแห่่ช้้างเผืือกในที่่�แห่่งใดและในปีีใดจะทำให้้ฝนฟ้้าตกต้้องตาม

ฤดูกูาลอย่า่งแน่น่อน แต่ป่ระเพณีีการแห่ช่้า้งเผือืก นับัเป็น็กุศุโลบายของคนโบราณที่่�สามารถ

สร้า้งขวัญและกำลังัใจให้้กับัผู้้�คนในชุุมชน ในการต่่อสู้้�กับทุุพภิกขภัยที่่�มากัับภาวะฝนแล้้งและ

ภาวะน้้ำท่่วมได้้
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ปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สาน: งานศิิลป์์เพื่่�อแผ่่นดิินอัันอุุดมสมบููรณ์์
1. ช้้างปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สาน: งานหััตถศิิลปกรรมพื้้�นบ้้าน

งานจักัสานไม้้ไผ่ ่คือืการนำไม้้ไผ่น่ำมาผ่า่ ฉีีก หรือืจักั ให้เ้ป็น็ซีีกหรือืเส้น้บาง ๆ  ก็ไ็ด้้ 

จากนั้้�นจึึงนำมาขััด สาน สอด ไขว้ ้ขึ้้�นโครงเป็็นรูปูทรงต่่าง ๆ  ทั้้�งรูปูแบบของภาชนะ เครื่่�องมืือ

เครื่่�องใช้ ้เครื่่�องประดับั และอื่่�น ๆ  จัดัเป็น็งานศิลิปหัตัถกรรม ประเภทหัตัถกรรมพื้้�นบ้า้น และ

นัับเป็็นงานศิิลปะประเภททััศนศิิลป์ได้้ด้้วย ศิิลปหััตถกรรมจัักสานไม้้ไผ่่จึึงเป็็นงานศิิลปะที่่�มีี

ความผููกพัันและอยู่่�คู่่�กัับวิิถีีชีีวิิตของคนไทยและคนล้้านนามาอย่่างยาวนาน แสดงให้้เป็็นถึึง

ภูมูิปิัญัญาและวัฒันธรรมของ นอกจากการสร้า้งสรรค์ง์านศิลิปหัตัถกรรมไม้ไ้ผ่ส่านที่่�เป็็นของใช้้

ในในครััวเรืือนและชีีวิิตประจำวัันแล้้ว ยัังสามารถพััฒนาให้้เป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีความประณีีต 

ละเอีียดอ่่อนในเชิิงพาณิิชย์ได้้ด้้วย ประการสำคััญที่่�มิิอาจมองข้้ามได้้คืือการสร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปหััตถกรรมไม้้ไผ่่สานในการตอบสนองความเชื่่�อถืือศรัทธาของผู้้�คนในสัังคมด้้วย เช่่น การ

สานพระพุทุธรูปูที่่�เรีียกเป็น็ที่่�รู้้�จักักันัในนาม “พระเจ้า้อินิทร์ส์าน” ในสังัคมล้า้นนา ที่่�ยังัได้ร้ับั

ความนิิยมสืืบทอดมาจนถึึงทุุกวัันนี้้�

ช้า้งเผืือก ใน ประเพณีีแห่่ช้า้งเผืือก ก็น็ิยิมสร้้างสรรค์์เป็็นงาน ศิลิปหััตถกรรมไม้้ไผ่่

สาน โดยช้้างที่่�ใช้้ประกอบประเพณีีแห่่งช้้างเผืือก ที่่�มีีความเชื่่�อว่่าเป็็นการจำลองเหตุุการณ์์ 

การนำช้้างปััจจััยนาคให้้ไปเหยีียบแผ่่นดิินในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ  เพื่่�อความอุุดมสมบููรณ์์ของแผ่่นดิิน 

ตามความเชื่่�อในมหาเวสสัันดรชาดก โดยศิิลปิินพื้้�นบ้้านจะร่่วมมืือกัันสร้้างสรรค์์งานหััตถ

ศิลิปกรรม ซึ่่�งทำจากวััสดุุประเภทไม้้ไผ่่สานเป็็นโครง จากนั้้�นจึึงมีีการใช้ผ้้้าขาวหุ้้�ม และประดัับ

ตกแต่ง่ตามคตินิิยิมแห่ง่ความเป็น็ช้า้งปัจัจัยันาคประจำพระองค์ข์องพระเวสสันัดร โดยมีีวัสัดุุ

อุุปกรณ์์ที่่�จำเป็็นประกอบด้้วย ไม้้ไผ่่ ผ้้าสีีขาว ลวด กาวใส กระดาษสีี และดอกฝ้้ายหรืือสาลีี  

โดยมีีขั้้�นตอนการดำเนินิการเริ่่�มจาก 1) นำไม้ไ้ผ่ม่าเหลาหรืือจักัในขนาดและปริิมาณที่่�เพีียงพอ

สำหรับัใช้ท้ำโครงรูปูช้า้ง แล้ว้จึงึนำมาสานโดยจะสานในส่ว่นของลำตัวัของช้า้ง ส่ว่นหัวั ส่ว่นขา 

ส่่วนงวง ส่่วนงา ส่่วนหูู และส่่วนหาง จากนั้้�นก็็นำแต่่ละส่่วนมาประกอบเข้้ากัันโดยใช้้ลวดมััด

เพื่่�อให้ม้ีีความแข็ง็แรงและได้รู้ปูทรง เมื่่�อประกอบแต่ล่ะส่ว่นเข้า้ด้ว้ยกันัแล้ว้จึงึนำผ้า้ขาวมาพันั

ตามลำตััวและส่่วนต่่าง ๆ  ของช้้างเผืือกโดยใช้้กาวใสเพ่ื่�อให้้มีีสีีที่่�เข้้ากัันได้้กัับสีีของผ้้าขาว ขั้้�น

ตอนสุุดท้า้ยจะนำดอกฝ้้ายหรืือสำลีีมาติิดตามตััวช้า้งเผืือกและนำไปตากแดดให้้แห้ง้ประมาณ 

7-8 ชั่่�วโมง ซึ่่�งอาจประดัับตกแต่่งด้้วยเครื่่�องทรงช้้างในภายหลัังได้้อีีก
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ภาพที่่� 3 ศิิลปหััตถกรรมไม้้ไผ่่สาน โดยช้้างที่่�ใช้้ประกอบประเพณีีแห่่งช้้างเผืือก
ที่่�มา: https://www.lannernews.com/02-01082567/  

ภาพที่่� 4 ช้้างปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สานและประเพณีีแห่่ช้้างเผืือก

ที่่�มา: https://www.tkpnetwork.org/12/2022/blog-post_46.html
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ช้้างปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สาน จึึงนัับเป็็นงานหััตถศิลปกรรมที่่�เชื่่�อมโยงกัับความเชื่่�อ

ในทางพระพุุทธศาสนาของชาวพุุทธในล้้านนามาแต่่โบราณ ซึ่่�งอาจไม่่งดงามในมุุมมองของ

ผู้้�คนบางกลุ่่�มที่่�มองถึึงความประณีีต วิิจิิตร ตระการตา แต่่งานหััตถศิิลปกรรมปััจจััยนาคไม้้ไผ่่

สานที่่�ศิิลปิินแต่่ละชุุมชนได้้ร่่วมกัันสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมานั้้�น มีีความงดงามทางจิิตใจที่่�ศิิลปิินที่่�

ร่่วมสร้้างสรรค์์ต่่างภาคภููมิิใจในผลงาน ผู้้�คนในชุุมชนทั้้�งที่่�มีีส่วนร่่วมและไม่่มีีส่วนร่่มในการ

สร้้างสรรค์์ชิ้้�นงาน เมื่่�อได้้เห็็นผลงานสร้้างสรรค์์ต่่างก็็รู้้�สึึกชื่่�นชมพร้้อมใจกัันเฉลิิมฉลองความ

สำเร็็จของผลงาน และที่่�สำคััญสููงสุุดในแง่่มุุมความงดงามของชิ้้�นงาน คืือสามารถที่่�จะเป็็น

ตััวแทนแห่่ง “ช้้างปััจจััยนาค” ช้้างมงคลศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของพระเวสสัันดร ที่่�ต่่างเลื่่�อมใสศรัทธาใน

คุณุพิิเศษ คือื ความสามารถในการทำให้้แผ่่นดิินมีีฝนตกต้้องตามฤดููกาล แผ่่นดิินเกิิดความอุุดม

สมบููรณ์์ พืืชพัันธุ์์�ธััญญาหารอุุดม เกิิดความสงบสุุขร่่มเย็็นในสัังคม

2. ช้า้งปััจจัยนาคไม้้ไผ่่สานและประเพณีีแห่่ช้างเผืือก: นวัตักรรมทางสัังคมเพ่ื่�อ

ความอุุดมแห่่งทรััพยากร

การสร้้างสรรค์์งานศิิลปหััตถกรรมพื้้�นบ้้าน ช้า้งปััจจัยันาคไม้้ไผ่่สาน มิไิด้้เป็็นเพีียง

ชิ้้�นงานศิิลปะที่่�สิ้้�นสุุดเพีียงให้้ได้้ชิ้้�นงาน แต่่เป็็นองค์์ประกอบสำคััญในประเพณีีแห่่ช้้างเผืือก 

ที่่�โดยปกติิจะจััดขึ้้�นราวเดืือนกรกฎาคมของทุุกปีี เพราะเป็็นช่่วงที่่�ชาวบ้้านจะเริ่่�มกิิจกรรม

การเกษตรประจำปีีด้ว้ยการหว่่านกล้้า ปกติิจะจัดัขบวนแห่่กันัเป็น็เวลาหลายวัันขึ้้�นอยู่่�กับความ

ยาวของสายน้้ำ เช่น่ กรณีีประเพณีีแห่ช่้า้งเผือืกที่่�ลุ่่�มน้้ำลี้้�ซึ่่�งไหลผ่า่นพื้้�นที่่� 4 อำเภอของจังัหวัดั

ลำพููน คืือ อำเภอเวีียงหนองล่่อง อำเภอบ้้านโฮ่่ง อำเภอล้ี้� และอำเภอทุ่่�งหััวช้้าง ที่่�ต้้องใช้้เวลา

ประมาณ 3 วันั  3 คืนื แต่ห่ากลำน้้ำไม่ย่าวนักัก็อ็าจลดเวลาลงเหลือื 2 วันั หรือื 1 วันัก็อ็าจเป็น็

ได้้ อย่่างไรก็็ตาม การคำนวณช่่วงเวลาการแห่่โดยทั่่�วไปก็็คำนวณจากการเดิินทางด้้วยเท้้า แต่่

ในยุคุปััจจุบันัที่่�การคมนาคมขนส่่งสะดวกสบายมายิ่่�งขึ้้�น อาจย่นระยะเวลาการแห่่ลงไปได้้อีีก

การแห่่ช้้างเผืือก จะเริ่่�มแห่่จากปลายน้้ำไปจนถึึงต้้นน้้ำของลำน้้ำแต่่ละสาย โดย

ระหว่า่งทางหากมีีการแวะพักัรวมถึงึค้า้งคืืนตามชุมุชนต่า่ง ๆ  ก็ม็ักัจะมีีกิจิกรรมการเฉลิิมฉลอง

สมโภชต้อ้นรับัพระยาช้า้งปัจัจัยันาคที่่�ผ่า่นเข้า้มาในชุมุชน ด้ว้ยพิธิีีกรรมการสวดมนต์แ์ละการ

ปฏิิบััติิธรรม ตลอดถึึงการสานเสวนาแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัันสถานการณ์์บ้้านเมืือง 

ธรรมชาติแิละสิ่่�งแวดล้อ้ม ตลอดถึงึบทเรีียนการต่อ่สู้้�กับัภัยัธรรมชาติทิี่่�ส่่งผลกระทบต่อ่วิถิีีชีีวิติ

และสัังคม และทางออกของปััญหาที่่�แต่่ละชุุมชนได้้ดำเนิินการสร้้างความตระหนัักให้้สมาชิิก
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ในชุมุชนได้ร้่ว่มมือืกันัจััดการจนประสบความสำเร็จ็เพ่ื่�อเป็น็บทเรีียนที่่�สามารถนำไปปรัับใช้ใ้น

การแก้้ไขปัญหาในชุมุชนอื่่�นต่่อไปได้้

ภาพที่่� 5 กิิจกรรมทางศาสนา

ที่่�มา: https://www.tkpnetwork.org/2022/12/blog-post_46.html

ภาพที่่� 6 ประเพณีีแห่่ช้้างเผืือก

ที่่�มา: https://www.youtube.com/watch?v=khelbhtLDFI 
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กิิจกรรมสำคััญในค่่ำคืืนสุุดท้้ายของประเพณีีแห่่ช้้างเผืือก ซึ่่�งอาจจััดพิิธีีกัันที่่�วััด

หรืือที่่�สาธารณะในชุุมชน เน้้นพิิธีีกรรมทางพระพุุทธศาสนาพื้้�นถิ่่�นด้้วยการสวดมนต์์ขอฝน 

การฟัังเทศนาธรรมพื้้�นเมืืองเรื่่�องพญาคัันคาก ฟัังเทศนาธรรมเรื่่�องพญาปลาช่่อน และการ

ปฏิิบััติิธรรมและรัักษาศีีลร่่วมกัันของคนที่่�เดิินทางจากตลอดลุ่่�มน้้ำเพื่่�อมาร่่วมประเพณีี ใน

เช้้าวัันรุ่่�งขึ้้�นก็็จะมีีพิธีีการทำบุุญตัักบาตร ถวายทาน การฟัังธรรมที่่�พรรณนาถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างมนุุษย์์กัับสิ่่�งแวดล้้อม การเกื้้�อกููลกัันในลัักษณะที่่�เป็็นเหตุุเป็็นปััจจััยตามหลัักการทาง

พระพุุทธศาสนา รวมทั้้�งอาจมีีตััวอย่่างการดำเนิินการที่่�เป็็นตััวอย่่างที่่�ดีีในการจััดการแก้้ไข

ปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม ก่่อนที่่�จะแห่่ช้้างเผืือกออกเดิินทางยัังพื้้�นที่่�ต้้นน้้ำ เพ่ื่�อประกอบพิิธีีกรรม

สืืบชาตาแม่่น้้ำ บวงสรวงเทวดาอารัักษ์์ที่่�ปกปัักคุ้้�มครองภููเขาและต้้นน้้ำ ขอขมาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

เหนืือธรรมชาติิโดยมีีรูปปั้้�นของพญาคัันคากกัับพญาปลาช่่อนประกอบพิิธีี โดยเชื่่�อว่่าพญา

คัันคากกัับพญาปลาช่่อนจะไปทำหน้้าที่่�ขอฝนจากเทวดาให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล ท้้ายที่่�สุุด 

ก็็จะเป็็นพิิธีีกรรมการปล่่อยช้้างเผืือกเข้้าสู่่�ป่่าหรืือลงสู่่�แม่่น้้ำ คืืนสู่่�ธรรมชาติิตามวิิถีีแห่่งธรรม

สืืบไป ประเพณีีแห่่ช้้างเผืือกจึึงนัับเป็็นอุุปายวิิธีีสร้้างการมีีส่วนร่่วมของชุุมชนในการสร้้าง

ความตระหนัักในปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม และร่่วมจััดการปััญหาทรััพยากรอย่่างมีีความรัับผิิดชอบ

องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา
สรุุปองค์์ความรู้้�ได้้ว่่า การจััดการกัับปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมที่่�เชื่่�อมโยงกัับคติิความ

เชื่่�อทางศาสนา มุ่่�งเน้้นไปที่่�การพััฒนาพฤติิกรรมของมนุุษย์์ ให้้ตั้้�งอยู่่�ในศีีลธรรมอัันดีี หััตถ

ศิิลปกรรมช้้างปััจจััยนาคไม้้ไผ่่สานและประเพณีีแห่่ช้้างเผืือกของชาวพุุทธในล้้านนา ที่่�บููรณ

าการคติินิิยมที่่�ปรากฏในมหาเวสสัันดรชาดกให้้เข้้ากัับสัังคมยุุคปััจจุุบัันที่่�กำลัังเผชิิญปััญหา

ฝนแล้้งและน้้ำท่่วมใหญ่่ที่่�ดููจะวิิกฤตมากยิ่่�งขึ้้�น จึึงนัับเป็็นนวััตกรรมทางสัังคมอัันเป็็นอุุปาย

วิิธีีที่่�ช่่วยพััฒนาพฤติิกรรมของคนในชุุมชนผ่่านการให้้ทาน รัักษาศีีลและปฏิิบััติิธรรม รวมถึึง

การสร้้างแรงบัันดาลใจและการมีีส่วนร่่วมของชุุมชนในการอนุุรัักษ์์ทรััพยากรธรรมชาตและ

สิ่่�งแวดล้้อม สร้้างความอุุดมสมบููรณ์์แก่่แผ่่นดิิน ซึ่่�งสมควรที่่�จะมีีการสร้้างเครืือข่่ายชุุมชนเพื่่�อ

การแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�การบููรณาการประเพณีีวััฒนธรรมทางพระพุุทธศาสนาเพื่่�อความผาสุุก

แห่่งชุุมชนและสัังคมต่่อไป
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ภาพที่่� 7 องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา

สรุุป
งานหััตถศิลปกรรมช้้างปััจจัยันาคไม้้ไผ่ส่าน และประเพณีีการแห่่ช้า้งเผืือก ที่่�ศิลิปินิ

พื้้�นบ้า้นและชุมุชนคิดิสร้า้งสรรค์ข์ึ้้�น บูรูณาการยึดึโยงเข้า้กับัชาดกเรื่่�อง มหาเวสสัันดรชาดก นับั

เป็น็นวัตักรรมทางสังัคมที่่�มีีบทบาทสำคัญั ในการแสดงความเคารพต่อ่บรรพบุรุุษุและธรรมชาติิ 

เป็็นกระบวนการสร้้างแรงบัันดาลใจ ความตระหนััก และสร้้างการมีีส่่วนร่่วมของคนในชุุมชน

บนพื้้�นฐานความเชื่่�อศรัทัธาเดีียวกันั สู่่�การป้้องกันัและแก้้ไขปัญัหาทรัพัยากรธรรมชาติแิละสิ่่�ง

แวดล้อ้ม ไม่่ว่า่จะเป็น็การช่ว่ยกันัอนุุรักัษ์ป์่่า การดููแลแม่น่้้ำไม่ใ่ห้เ้กิดิการปนเปื้้�อนของสารพิษิ 

การใช้น้้้ำอย่่างประหยััด และการรู้้�จักัแบ่่งปันัทรััพยากรน้้ำ สร้้างความอุุดมสมบููรณ์ใ์ห้แ้ก่แ่ผ่น่

ดินิ และสร้้างสัันติสิุขุแก่่สังัคมโดยรวมด้้วย กล่่าวได้้ว่า่เป็็น “นวััตกรรมทางสัังคมเพ่ื่�อความอุุดม

ของแผ่่นดิิน” ที่่�ใช้้รููปแบบความเชื่่�อทางพุุทธศาสนาแบบดั้้�งเดิิมในการแก้้ปััญหาชีีวิิตในสัังคม

ปัจัจุบุันั ที่่�แสดงให้้เห็น็ได้ว้่า่อดีีตมีีปฏิิสััมพันัธ์ก์ับัความต้้องการในปััจจุบุันัอย่า่งไร และสามารถ

พััฒนาสื่่�อสมััยใหม่่เกี่่�ยวกัับประเพณีีวััฒนธรรมต่่อยอดคนรุ่่�นใหม่่ได้้ด้้วย
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ข้้อเสนอแนะ
1. ควรมีีการศึกึษางานศิิลปหััตถกรรมพื้้�นบ้้าน ประเภทอื่่�น ๆ  ที่่�เป็น็การบููรณาการ

ความเชื่่�อทางพระพุุทธศาสนาในสัังคมปััจจุุบัันเพิ่่�มเติิม

2. ควรมีีการศึึกษารวบรวมศิิลปินพื้้�นบ้้านที่่�สืืบทอดองค์์ความรู้้�ด้านงานศิิลป

หััตถกรรม รวมทั้้�งศึึกษากระบวนการของการสืืบทอดองค์์ความรู้้�แก่่คนรุ่่�นหลัังของศิิลปิิน

เหล่่านั้้�น

3. ควรมีีการศึกึษาเจาะลึกึกระบวนการในการอนุรุักัษ์ท์รัพัยากรธรรมชาติแิละสิ่่�ง

แวดล้้อม ที่่�บููรณาการหลัักพระพุุทธศาสนาและภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นเพิ่่�มเติิม

4. ควรมีีการศึกึษาและพััฒนาสื่่�อสมัยัใหม่ใ่นการถ่า่ยทอดงานหัตัถศิลิปกรรมและ

ประเพณีีท้้องถิ่่�นสู่่�คนรุ่่�นใหม่่
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บทคััดย่่อ
บทความวิชิาการนี้้�ศึึกษาความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งพุทุธศิลิป์แ์ละการปกครองในบริบิท

ของล้้านนา โดยเน้้นไปที่่�จัังหวััดลำปาง ซึ่่�งถืือเป็็นเมืืองสำคััญในยุุคศรีีล้้านนา การวิิเคราะห์์

นี้้�ช้ี้�ให้้เห็็นถึึงบทบาทของพุุทธศิิลป์์ ไม่่เพีียงในฐานะศิิลปะที่่�สะท้้อนศรัทธาในพุุทธศาสนา  

แต่ย่ังัเป็น็เครื่่�องมือืสำคัญัที่่�ชนชั้้�นปกครองใช้ใ้นการเสริมิสร้้างความชอบธรรมและความมั่่�นคง

ของอำนาจรัฐั โดยเฉพาะผ่า่นวัดัและศิลิปกรรม เช่น่ พระพุทุธรูปู เจดีีย์ ์และจิติรกรรมฝาผนังั  

วััดพระธาตุุลำปางหลวงถืือเป็็นกรณีีศึึกษาที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงระหว่่างศิิลปะ 

ศาสนา และการเมือืงในล้า้นนา บทความนี้้�ยังัวิเิคราะห์พุ์ุทธศิิลป์ในมุุมมองของรััฐศาสตร์์ โดย

ใช้แ้นวคิดิ “ซอฟท์พ์าวเวอร์”์ และการสร้า้งเอกลักัษณ์ท์างการเมือืงเพ่ื่�อทำความเข้า้ใจบทบาท

ของศิิลปกรรมในเชิิงโครงสร้้างทางสัังคมและการปกครองล้้านนา

คำสำคััญ : พุุทธศิิลป์์, การปกครอง, ล้้านนา, พระธาตุุลำปางหลวง
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Abstract
This article examines the relationship between Buddhist art and gov-

ernance in the context of Lanna, focusing on Lampang Province, an important 

city during the Sri Lanna period. This analysis highlights the role of Buddhist art 

not only as an art that reflects Buddhist faith, but also as an important tool used 

by the ruling class to reinforce the legitimacy and stability of state power, espe-

cially through temples and artifacts such as Buddha images, pagodas, and mural 

paintings. Wat Phra That Lampang Luang is a case study demonstration Lanna’s 

links between art, religion, and politics. This article also analyzes Buddhist art 

from a political science perspective, using the concept of “soft power” and the 

construction of political identity to understand art’s role in Lanna’s social struc-

ture and governance 

Keywords: Buddhist art, Government, Lanna, Phra That Lampang Luang

บทนำ
ล้้านนาเป็็นอาณาจัักรสำคััญในประวััติิศาสตร์์เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ซึ่่�งมีี

บทบาทโดดเด่่นในด้้านศาสนา ศิิลปวััฒนธรรม และการปกครอง นัับตั้้�งแต่่ก่่อตั้้�งอาณาจัักร

ในพุุทธศตวรรษที่่� 19 ชนชั้้�นปกครองล้้านนาได้้พััฒนาระบบการปกครอง ที่่�เชื่่�อมโยงลึึกซึ้้�ง

กัับพระพุุทธศาสนา โดยใช้้ศาสนาและศิิลปะเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการสร้้างความชอบธรรม

และการสนัับสนุุนจากสัังคม ศิิลปกรรมที่่�ปรากฏในล้้านนา เช่่น สถาปััตยกรรม จิิตรกรรม 

และประติมิากรรม ล้ว้นสะท้อ้นถึึงบทบาทของศิิลปะในฐานะสื่่�อกลางระหว่่างอำนาจทางการ

เมืืองและศาสนา วััดเป็็นแหล่่งรวบรวมของงานศิิลปกรรมที่่�สำคััญของชุุมชน ด้้านจิิตรกรรม 

ประติิมากรรม วรรณกรรม นาฏกรรม และสถาปััตยกรรม (พระธรรมปิิฎก (ประยุุทธ์์ ปยุุตฺฺ

โต), 2543) พุุทธศิิลป์์ มีีรากฐานที่่�ผููกพัันกัับวิิถีีดำเนิินชีีวิิตของผู้้�คนในสัังคมไทย ภาพเขีียน 

พุุทธปฏิิมา สิ่่�งก่่อสร้้าง วรรณกรรม กระทั่่�งแม้้การตกแต่่ง ซึ่่�งศิิลปะแขนงต่่าง ๆ  ได้้รัับการ

กล่่าวขานว่่า เป็็นพุุทธศิิลป์์ ด้้วยเหตุุผล คืือ เพราะสร้้างขึ้้�นในปริิมณฑลของวััด มีีเนื้้�อหาสาระ
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และเกี่่�ยวข้อ้งกับัพระศาสดา เช่น่ พุทุธประวัตัิ ิพุทุธปฏิมิา ฯลฯ เกี่่�ยวข้อ้งกับัคำสอน โดยอาศัยั

วิิธีีการต่่าง ๆ  เช่่น ทฤษฎีีสามโลกในไตรภููมิิและอีีกประการหนึ่่�ง เพราะศิิลป์์หรืือช่่างจะแสดง

เจตจำนงในการเนรมิิตศิิลปกรรมด้้วยพลัังศรััทธาและเป็็นพุุทธบููชา (พระครููอุุเทศธรรมสาทิิส 

อชิิโต (รื่่�นรวย), 2564 : 109-122)

พุุทธศิิลป์ที่่�เกิิดขึ้้�นภายในวััดทางภาคเหนืือเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมอัันล้้ำค่่า 

เสมือืนเป็น็เอกลักัษณ์ ์ของความเป็น็ไทยและล้า้นนา เพราะภายในพุทุธศิลิป์ม์ีีศิลิปวัฒันธรรม

ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงอารยธรรมและความเจริิญของชาติิที่่�มีีความศรััทธาทางพระพุุทธศาสนา 

และเป็็นแหล่่งสถานที่่�รวมการศึึกษาที่่�สามารถศึึกษาย้้อนกลัับไปได้้ในด้้านประวััติิศาสตร์์

โบราณคดีีวัฒนธรรม ศิิลปกรรม สถาปััตยกรรม การเมืือง การปกครอง เป็็นต้้น รวมทั้้�งการ

เชื่่�อมโยงความเป็็นมาของวััฒนธรรมกัับชุุมชน การเคลื่่�อนย้้ายชุุมชน ความเจริญ ความเสื่่�อม

ของชุมุชน และการตั้้�งถิ่่�นฐานของชุมุชนในภาคพื้้�นที่่�ต่า่งๆ (พระครูภูัทัรจิติตาภรณ์ ์และคณะ, 

2563 : 135-147) 

ในบริิบทนี้้� จัังหวััดลำปางมีีความสำคััญในฐานะเมืืองที่่�มีีประวััติิศาสตร์์ยาวนาน

และเป็็นศููนย์์กลางพุุทธศิิลป์์ที่่�สำคััญของล้้านนา โดยเฉพาะวััดพระธาตุุลำปางหลวง ซึ่่�งถืือ

เป็็นหนึ่่�งในศาสนสถานที่่�สำคััญที่่�สุุดของภาคเหนืือ พระธาตุุแห่่งน้ี้�ไม่่เพีียงมีีคุุณค่่าทางศิิลปะ

ที่่�โดดเด่่นในด้้านสถาปััตยกรรมและประติิมากรรม แต่่ยัังเป็็นแหล่่งสะท้้อนถึึงอำนาจทางการ

เมืืองและความสััมพัันธ์์ระหว่่างศาสนากัับการปกครองในอดีีต พระธาตุุลำปางหลวงเป็็น

สัญัลักัษณ์์สำคััญที่่�สะท้้อนอััตลักัษณ์์ของล้้านนา ไม่่ว่า่จะเป็็นเจดีีย์ท์รงปราสาทที่่�เป็น็เอกลักัษณ์์

หรืือจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวในเชิิงพุุทธประวััติิและสัังคม บทบาทของวััดในฐานะ

ศููนย์์กลางทางศาสนาและการเมืืองของลำปางในยุุคศรีีล้้านนา ทำให้้พระธาตุุลำปางหลวง

กลายเป็็นตััวอย่่างชั้้�นเยี่่�ยมของการใช้้พุุทธศิิลป์์เพื่่�อเสริิมสร้้างความชอบธรรมและความเป็็น

ปึึกแผ่่นในสัังคม

บทความนี้้�มุ่่�งศึกึษาพระธาตุลุำปางหลวงในฐานะกรณีีศึกึษาที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึงึความ

สััมพัันธ์์ระหว่่างพุุทธศิิลป์และการปกครองในล้้านนา ผ่่านมุุมมองของรััฐศาสตร์์ ศาสนา และ

วััฒนธรรม การศึึกษาเน้้นวิิเคราะห์์บทบาทของพุุทธศิิลป์์ในฐานะ “เครื่่�องมืือทางอำนาจ” ที่่�

สนัับสนุุนการบริิหารรััฐและการสร้้างเอกลัักษณ์์ของล้้านนา
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พุุทธศิิลป์์ในล้้านนา
พุทุธศิลิป์ เป็็นงานศิลิปะที่่�ซึ่่�งศิลิปินสร้้างขึ้้�นเกี่่�ยวข้้องกับัพุทุธศาสนา หรือืสร้้างขึ้้�น

เพื่่�อรับัใช้้พระพุุทธศาสนาโดยเฉพาะที่่�เป็็นงานจิิตรกรรม ได้้แก่่ ภาพเขีียนฝา ผนัังโบสถ์์ วิิหาร งาน

ประติิมากรรม ได้้แก่่ พระพุุทธรููป และงานสถาปััตยกรรม ได้้แก่่ ศาสนสถานที่่�เป็็น โบสถ์์ วิหิาร 

ศาลาการเปรีียญ สถูปู เจดีีย์ที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัพระพุทุธศาสนา พุทุธประวัตัิ ิพระธรรมคำ สอน 

วิถิีีชีีวิติชาวบ้าน ส่่งผลให้้งานพุทุธศิลิป์เป็็นส่่วนสำคัญัส่่วนหนึ่่�งของวัฒันธรรมไทย (อดุลุย์ หลาน

วงศ์์, พระภาณุวุัฒัน์์ จันัทาพูนู และพระมหาภิิรัฐักรณ์์ พันันาวา, 2565 : 728-746)

พุุทธศิิลป์ของล้้านนายุุคทอง ได้้เริ่่�มมีีพัฒนาการขึ้้�นในพุุทธศตวรรษที่่� 19 ช่่วง

รัชักาล พญากืือนา กษััตริิย์ล์ำดัับที่่� 6 ของราชวงศ์์มังัราย ภายหลังัจากการประดิิษฐานพระพุุทธ

ศาสนาแบบลังักาวงศ์ท์ี่่�มาจากอาณาจักัรสุโุขทัยขึ้้�นบนแผ่น่ดินิล้า้นนา ในรัชักาลต่อมาคือืพญา

แสน เมืืองมา พระมหากษััตริิย์์ลำดัับที่่� 7 และในรััชมััยของพญาสามฝั่่�งแกน ทรงเป็็นพระมหา

กษัตัริยิ์ ์ลำดับัที่่� 8 ในระยะนี้้�พุทุธศิลิป์ของล้า้นนาได้อ้ยู่่�ในระยะพัฒันาขึ้้�นไปสู่่�ยุคที่่�เจริญรุ่่�งเรือืง

อย่่างสููงสุุด ในรััชกาลพระเจ้้าติิโลกราช พระมหากษััตริิย์์ลำดัับที่่� 9 เพราะ อาณาจัักรล้้านนา

ในมีีองค์์ประกอบของความรุ่่�งเรืืองทางพระพุุทธศาสนาอย่่างสมบููรณ์์ทั้้�ง 6 ด้้าน คืือ 1) ความ

เข้้มแข็็งของอำนาจการปกครองและกองทััพ 2) มีีกฎหมายและระเบีียบอย่่างเหมาะสม 3) มีี

พระภิิกษุุผู้้�ทรงพระไตรปิิฎก 4) นัักปราชญ์ผู้้�รังสรรค์์ผลงานพุุทธศิิลป์ที่่�สำคััญทางพระพุุทธ

ศาสนา 5) มีีความอุดุมสมบูรูณ์ข์องแผ่น่ดินิและระบบจััดการทรัพัยากรต่า่งฯ 6) อาณาจัักรล้า้น

นามีีความมั่่�งคั่่�งทางเศรษฐกิิจและเป็็นศููนย์์กลางของระบบการค้้าในภููมิิภาคน้ี้� องค์์ประกอบ

ทั้้�งหลายเหล่่านี้้�ก่่อให้้เกิิดการสร้้างานพุุทธศิิลปกรรมของล้้านนายุุคทอง พุุทธศิิลปกรรมของ

ล้า้นนาเจริญิรุ่่�งเรือืง อย่า่งสูงูสุดุในรัชัสมัยัพระเจ้า้ติโิลกราช กล่า่วได้ว้่า่พุทุธศิลิป์ท์ี่่�สำคัญัหลาย

อย่่างได้้ถููกสร้้างขึ้้�น ในสมััยของพระองค์์ ทั้้�งพุุทธประติิมากรรมและพุุทธสถาปััตยกรรม เช่่น

การสร้า้งพระธาตุเุจดีีย์ห์ลวง วัดัเจ็ด็ยอดมหาโพธาราม ตลอดจนการสร้า้งพระธาตุชุ่อ่แฮ พระ

ธาตุุแช่่แห้้ง พระธาตุุลำปางหลวง พระธาตุุหริิภุุญชััย เป็็นต้้น (สุุชััย สิิริิรวีีกููล และคณะ, 2562 

: 2369-2388)

พุทุธศิลิป์ใ์นล้า้นนาเป็็นศิลิปะที่่�เกิดิขึ้้�นภายใต้้บริบิทของศาสนาพุุทธแบบเถรวาท

ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลจากหลากหลายวััฒนธรรม เช่่น พุุกาม สุุโขทััย และล้้านช้้าง ศิิลปกรรมล้้าน

นาไม่่ได้้เป็็นเพีียงการแสดงความศรััทธาในพุุทธศาสนาเท่่านั้้�น แต่่ยัังสะท้้อนถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างศาสนา การเมืือง และวััฒนธรรมของชนชั้้�นปกครองที่่�ใช้้ศิิลปะเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่ง
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อำนาจและความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

1. ลัักษณะเด่่นของพุุทธศิิลป์์ล้้านนา

1.1 สถาปััตยกรรม

พุุทธศิิลป์ล้้านนามีีจุุดเด่่นในงานสถาปััตยกรรม โดยเฉพาะเจดีีย์์และวััดที่่�มีีรูป

แบบเฉพาะ เช่น่เจดีีย์ทรงปราสาท ซึ่่�งพบได้ใ้นวัดัสำคัญั เช่น่ วัดัพระธาตุหุริภิุญุชัยัและวัดัพระ

ธาตุลุำปางหลวง ลักัษณะของเจดีีย์ส์ะท้้อนถึงึความงามแบบไทยล้้านนา ผสมผสานกับัอิทิธิพิล

พุุกามและสุุโขทััย วิิหารล้้านนา มีีเอกลัักษณ์์ในโครงสร้้างไม้้ที่่�ประดัับด้้วยลวดลายแกะสลััก

วิิจิิตร เช่่น วิิหารหลวงวััดพระสิิงห์์ จัังหวััดเชีียงใหม่่

1.2 พระพุุทธรููป

พระพุทุธรูปูในล้้านนามีีลักัษณะเฉพาะ เช่่น พระพุทุธรูปูปางมารวิชิัยั ศิลิปะแบบ

ล้้านนามักัเน้้นความสงบและสง่่างาม พระพักัตร์์กลม พระขนงโก่่ง ดวงตาเรีียว พระโอษฐ์์เล็ก็ยิ้้�ม

บาง พระพุทุธรูปูไม้้แกะสลักั ซึ่่�งนิยิมในพื้้�นที่่�ล้้านนา เนื่่�องจากความพร้อมของวัสัดุุไม้้ในพื้้�นที่่�

1.3 จิิตรกรรมฝาผนััง

จิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนทั้้�งพุุทธประวััติิและชีีวิิตชาวบ้าน ลวดลาย

มัักแสดงถึึงเรื่่�องราวใน ชาดก เช่่น พระเวสสัันดรชาดก ตััวอย่่างที่่�เด่่นชััดพบได้้ในวััดภููมิินทร์์ 

จัังหวััดน่่าน

2. อิิทธิิพลจากวััฒนธรรมภายนอก	

พุุทธศิิลป์์ล้้านนาได้้รัับอิิทธิิพลจากหลากหลายวััฒนธรรม โดยปรัับให้้เข้้ากัับ

บริบิทท้อ้งถิ่่�น เช่น่ อิทิธิพิลพุกุาม: เจดีีย์ท์รงระฆัังและการใช้ล้วดลายแกะสลักั อิทิธิพิลสุโขทัยั: 

พระพุทุธรูปูที่่�แสดงความอ่อ่นช้อ้ยและลวดลายไทยประเพณีี อิทิธิพิลล้า้นช้า้ง: การใช้ล้วดลาย

เรขาคณิิตในสถาปััตยกรรม

บทบาทของพุุทธศิิลป์์กัับการปกครองในจัังหวััดลำปาง
พุุทธศิิลป์ในล้้านนาไม่่ได้้มีีบทบาทเพีียงเพ่ื่�อแสดงศรัทธาทางศาสนา แต่่ยัังทำ

หน้า้ที่่�เป็น็เครื่่�องมือืสำคัญัในการสร้า้งความชอบธรรม ความมั่่�นคง และความปึกึแผ่น่ของการ

ปกครอง โดยชนชั้้�นนำในล้้านนาได้้ใช้้พุุทธศิิลป์์ในหลายมิิติิ ดัังนี้้�:

1. การสร้้างความชอบธรรมทางการเมืือง

ชนชั้้�นปกครองในล้า้นนาใช้พุ้ทุธศิลิป์ใ์นการยืนืยันัอำนาจและความชอบธรรมของ
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ตนเองผ่า่นการสนับัสนุนุกิจิกรรมทางศาสนาและการสร้า้งสถาปัตัยกรรมสำคัญั เช่น่ เจดีีย์แ์ละ

วัดั ตัวัอย่า่งเช่น่ วัดัพระธาตุลุำปางหลวง ซึ่่�งสร้า้งขึ้้�นเพื่่�อถวายเป็น็พุทุธบูชูาและเป็น็สัญัลักัษณ์์

ของอำนาจของผู้้�นำในท้อ้งถิ่่�น การสร้า้งเจดีีย์ท์ี่่�บรรจุพุระบรมธาตุ ุซึ่่�งเป็น็การเชื่่�อมโยงผู้้�นำกับั

พระพุุทธเจ้้าในเชิิงสััญลัักษณ์์ การสนัับสนุุนศิิลปกรรมเหล่่านี้้�ช่่วยเสริิมสร้้างภาพลัักษณ์์ของ

ผู้้�นำว่่าเป็็น “ธรรมราชา” ผู้้�ปกครองที่่�ปฏิิบััติิตามหลัักธรรมของพระพุุทธศาสนา

2. ศููนย์์กลางทางสัังคมและการเมืือง

วัดัและศาสนสถานสำคัญั เช่น่ วัดัพระธาตุลุำปางหลวง ทำหน้า้ที่่�เป็น็ศูนูย์ก์ลางทั้้�ง

ทางศาสนาและการปกครอง วััดเป็็นสถานที่่�ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาและราชพิิธีีที่่�เสริิม

สร้า้งความเป็น็ปึกึแผ่น่ในสังัคม วัดัทำหน้า้ที่่�เป็็นพื้้�นที่่�ประชุมุหรือืที่่�พักัพิงิสำหรับัชนชั้้�นนำและ

ประชาชนทั่่�วไปในช่่วงเหตุุการณ์์สำคััญ เช่่น การเจรจาหรืือสงคราม บทบาทน้ี้�สะท้้อนให้้เห็็น

ถึึงการใช้้พุุทธศิิลป์์เป็็นสื่่�อกลางในการสร้้างความเชื่่�อมั่่�นและความจงรัักภัักดีีต่่อรััฐ

3. การส่่งเสริิมอุุดมการณ์์รััฐผ่่านสััญลัักษณ์์ทางศิิลป์์

พุุทธศิิลป์ เช่่น จิิตรกรรมฝาผนััง พระพุุทธรููป และลวดลายแกะสลััก ถููกใช้้ในการ

สื่่�อสารอุุดมการณ์์ของรััฐ เช่่น จิิตรกรรมฝาผนััง บอกเล่่าเรื่่�องราวทางพุุทธศาสนา เช่่น ชาดก 

หรือืพระเวสสันัดรชาดก เพื่่�อสอนหลักัธรรมและค่า่นิยิมที่่�ส่ง่เสริมิความจงรักัภักัดีี นอกจากนั้้�น 

พระพุุทธรููปสำคััญ เช่่น พระแก้้วดอนเต้้าในวััดพระธาตุุลำปางหลวง ถููกมองว่่าเป็็นเครื่่�องราง

แห่่งความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�คุ้้�มครองบ้้านเมืือง

4. การสร้้างเอกลัักษณ์์และความเป็็นปึึกแผ่่นทางวััฒนธรรม

พุุทธศิิลป์์ในล้้านนาถููกออกแบบมาเพื่่�อสร้้างเอกลัักษณ์์เฉพาะของรััฐและ

ประชากรในพื้้�นที่่� ตััวอย่่างเช่่น การออกแบบเจดีีย์์และวิิหารแบบล้้านนา ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความ

เป็็นเอกลัักษณ์์ของล้้านนาเมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับรััฐอื่่�น การใช้้พุุทธศิิลป์์เพื่่�อสร้้างความเป็็นปึึก

แผ่่น เช่่น การอััญเชิิญพระธาตุุหรืือพระพุุทธรููปสำคััญไปยัังพื้้�นที่่�ต่่างๆ เพ่ื่�อเสริิมสร้้างความ

สััมพัันธ์์ระหว่่างเมืือง

5. บทบาทในการเชื่่�อมโยงศาสนากัับรััฐ

พุทุธศิลิป์ใ์นล้า้นนามีีบทบาทสำคัญัในการเชื่่�อมโยงศาสนากับัรัฐั เช่น่ การประกอบ

พิิธีีกรรมสำคััญ เช่่น งานฉลองพระธาตุุ เพ่ื่�อแสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�นำและศาสนา การ

บููรณะวััดและศาสนสถาน เพื่่�อแสดงความสนัับสนุุนของผู้้�นำต่่อพระพุุทธศาสนา

พุุทธศิิลปกรรมจึึงมีีความสััมพัันธ์์กัับแนวคิดทางรััฐศาสตร์์โดยเฉพาะในด้้านการ
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ปกครอง โดยสามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�

1. อำนาจและความชอบธรรม: ศิิลปกรรมทางพุุทธศาสนามัักแสดงให้้เห็็น

ถึึงอำนาจของพระมหากษััตริิย์์หรืือผู้้�นำที่่�มีีความชอบธรรม โดยการสร้้างรููปปั้้�นหรืือภาพ

พระพุุทธเจ้้าที่่�มีีความงดงามและมีีขนาดใหญ่่ เพื่่�อสื่่�อถึึงความเป็็นผู้้�นำที่่�มีีคุุณธรรมและ

จริิยธรรม

2. หลักัธรรมและการปกครอง: หลักัธรรมในพุทุธศาสนาสามารถนำมาประยุกุต์ใ์ช้้

ในการปกครอง เช่น่ หลักั “อริยิสัจั 4” และ “ทางสายกลาง” ซึ่่�งอาจถูกูตีีความเป็น็แนวทางใน

การบริิหารจััดการและการปกครองที่่�เป็็นธรรม

3. สััญลัักษณ์์และอััตลัักษณ์์ทางการเมืือง: สััญลัักษณ์์ในพุุทธศิิลปกรรม เช่่น 

ดอกบััวหรืือพระพุุทธรููป สามารถใช้้ในการสร้้างอััตลัักษณ์์ทางการเมืืองของรััฐ โดยเฉพาะใน

บริิบทของชาติิพัันธุ์์�และวััฒนธรรม

4. การส่่งเสริิมความสงบสุุข: พุุทธศิิลปกรรมยัังสื่่�อถึึงการส่่งเสริิมความสงบสุุข

และความสามััคคีีในสัังคม ซึ่่�งเป็็นหลัักการสำคััญในระบบการปกครองที่่�มุ่่�งหวัังให้้สัังคมอยู่่�

ร่่วมกัันอย่่างสงบสุุข

5. การสร้้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างศาสนาและรััฐ: พุทุธศิิลปกรรมสามารถสะท้้อน

ถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างศาสนาและการเมืือง โดยอาจเห็็นได้้จากการที่่�ผู้้�นำทางศาสนาและ

การเมืืองร่่วมมืือกัันในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อสัังคม

การศึึกษาและวิิเคราะห์์พุุทธศิิลปกรรมในแง่่มุุมเหล่่านี้้�จึึงสามารถให้้ความเข้้าใจ

ที่่�ลึึกซึ้้�งเกี่่�ยวกัับแนวคิิดทางรััฐศาสตร์์ในบริิบทต่่าง ๆ  ได้้

พุุทธศิิลป์์กัับการปกครอง กรณีีศึึกษาพระธาตุุลำปางหลวง
วััดพระธาตุุลำปางหลวง อำเภอเกาะคา จัังหวััดลำปาง มีีประวััติิเชิิงตำนานว่่า ใน

ครั้้�งที่่�พระพุุทธเจ้้าเสด็็จพร้้อมพระอรหัันต์์ 3 รููป และพระเจ้้าปเสนทิิโกศล มาถึึงบ้้านลััภภะ

การีีวััน (บ้้านลำปางหลวง) นั้้�น พระองค์์ทรงมอบพระเกศา แก่่ลััวะอ้้ายกอนที่่�นำน้้ำผึ้้�งบรรจุุ

กระบอกไม้ป้้า้ง มะพร้า้ว และมะตูมู อย่า่งละ 4 ผล มาถวายพระองค์ ์ลัวัะอ้า้ยกอนนำพระเกศา

บรรจุุผอบทองคำ และก่อ่กระเจดีีย์สูงู 7 ศอก ครั้้�งนั้้�นพระพุทุธองค์ท์รงมีีพุทุธทำนายว่่า ต่อ่ไป

สถานที่่�นี้้�จะเป็น็เมือืงที่่�มีีชื่่�อว่า่ “ลักัภะกัปัะนคร” และเมื่่�อพระองค์ป์ริินิพิพานได้ ้218 ปี ีจะมีี

พระอรหัันต์์นำพระอััฐิิธาตุุพระนลาตข้้างขวา และลำคอหน้้าหลััง มาประดิิษฐานที่่�เจดีีย์์ทอง 
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ซึ่่�งจะมีีชื่่�อว่่า “ลััภภะกััปปะ” ตำนานได้้กล่่าวถึงเหตุุการณ์์ต่่อมาในสมััยพระยาศรีีธรรมาโศก

ราช เป็็นไปตามพุุทธทำนาย โดยมีีพระกุุมาระกััสสปะเถระ และ พระเมฆีียะเถระ ได้้อััญเชิิญ

พระธาตุุมาประดิิษฐานไว้้ที่่�เจดีีย์ลััภภะกััปปะ (อานัันท์์ กาญจนพัันธุ์์�, 2543 : 41-42) ซึ่่�งก็็คืือ

พระธาตุุลำปางในปััจจุุบัันนั่่�นเอง

เหตุุการณ์์ต่่อมาตำนานได้้บัันทึึกศัักราชไว้้ว่่า เมื่่�อ จ.ศ.477 (พ.ศ.1958) เจ้้าแม่่

มหาเทวีี (พระนางจามเทวีี) เสด็็จกลัับจากทััพมาตั้้�งค่่ายที่่�สบยาว พบปาฏิิหาริิย์์พระธาตุุ จึึง

ได้ม้าบููชาและในเวลานั้้�นเกิิดการขาดแคลนน้้ำ พระนางจึึงได้้ตั้้�งสััตยาธิิฐานให้้มีีน้้ำ จึงึเกิิดเป็็น

บ่อ่น้้ำกลางเมือืงที่่�เรีียกว่า่ บ่อ่น้้ำเลี้้�ยง พร้อ้มทั้้�งทั้้�งกัลันาที่่�นา ทาสีี ทาสา ไว้เ้ป็น็ข้า้พระธาตุแุละ

รักัษาบ่่อน้้ำ จากข้อ้ความในพงศาวดารโยนก กล่่าวว่า พระนางจามเทวีีกับเจ้า้มหัันตยศ เสด็็จ

มานมััสการพระบรมธาตุุที่่�ลัักภะกััปปะนคร ภายหลัังจากที่่�กระทำการราชาภิิเษกเจ้้าอนัันต

ยศเป็็นพระยาครองเมืืองศรีีนครไชย (พระยาประชากิิจกรจัักร (แช่่ม บุุนนาค), 2516 : 191) 

วััดพระธาตุุลำปางหลวง มีีบทบาทสำคััญต่่อการต่่อสู้้�เพ่ื่�อแยกตััวจากอำนาจของ

พม่า่ของชาวลำปาง ทั้้�งเป็น็ที่่�หลบภัยัของตนบุญุนายาง และเป็น็ที่่�ตั้้�งทัพัของท้า้วมหายศ (อรุุณ

รัตัน์์ วิเิชีียรเขีียวและเดวิดิ เค. วัยัอาจ, 2543 : 80) เมื่่�อหนานทิพิย์ช์้า้ง (ต้น้ราชวงศ์เ์จ้า้เจ็ด็ตน) 

ได้ต้่อ่สู้้�กับกองทััพท้า้วมหายศที่่�วัดัพระธาตุลุำปางหลวงจนได้รั้ับชัยัชนะ ต่อ่มาพระยาจ่า่บ้า้น 

และเจ้า้กาวิลิะ (บุตุรเจ้า้ชายแก้ว้) สวามิภิักัดิ์์�ต่อ่พระเจ้า้ตากสินิ ได้ก้ำลัังของพระเจ้า้ตากสินิเข้า้

สนับัสนุนุในการทำสงครามกวาดล้า้งอำนาจพม่า่ โดยตีีเชีียงใหม่ส่ำเร็จ็ใน ปี ีพ.ศ.2317 นับัแต่่

นั้้�นเป็็นต้้นมา ลำปางจึงึกลายเป็็นแหล่่งที่่�มั่่�นของฝ่่ายไทยในการต่่อสู้้�กับพม่า วัดัพระธาตุลุำปาง

หลวงจึึงเปรีียบเสมืือนฐานที่่�มั่่�นทางประวััติิศาสตร์์และการเมืืองทั้้�งของไทยและของล้้านนา

นอกจากวััดพระธาตุุลำปางหลวงจะเป็็นฐานที่่�มั่่�นทางการทหารแล้้ว ยัังเป็็น

ตััวอย่่างที่่�โดดเด่่นของพุุทธศิิลป์ที่่�สะท้้อนอำนาจการปกครองของล้้านนาในสมััยนั้้�นได้้เป็็น

อย่่างดีี พุุทธศิิลป์์ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการเมืืองการปกครองของล้้านนา สามารถวิิเคราะห์์ได้้

จากสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมต่่อไปนี้้�

1. พระธาตุุลำปางหลวง ตั้้�งอยู่่�ทางด้้านหลัังพระวิิหารหลวง องค์์พระธาตุุเจดีีย์์

เป็็นแบบสถููป
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ภาพที่่� 1 พระธาตุุลำปางหลวงด้้านตะวัันออก

แหล่่งที่่�มา : https://en.wikipedia.org/wiki/File:Lampangluang2.jpg [20 
ธัันวาคม 2567]

คืือกลม ตั้้�งอยู่่�บนฐานสี่่�เหลี่่�ยมใหญ่่ย่่อเก็็จ กว้้าง 27 เมตร สููงจากฐานถึึงยอด 45 

เมตร บุุด้้วยแผ่่นทองเหลืืองสููงใหญ่่มหิิมา สง่่างดงามแบบล้้านนาไทยสมััย พ.ศ. 22039 (ศิิลา

จารึึกในวััดพระธาตุุลำปางหลวง) มีีกำแพงแก้้วสำหรัับเดิินประทัักษิิณาวััตรสองชั้้�น ชั้้�นในรั้้�ว

ทองเหลืือง ชั้้�นนอกรั้้�วเหล็็ก ประดิิษฐ์์เป็็นดอกบััวตููมด้้วยโลหะที่่�รั้้�วทั้้�งสองชั้้�น เป็็นคติิชั้้�นเดิิม

ของการสร้้างพระธาตุุเจดีีย์์ (พรรณนิิภา ปิิณฑวณิิช, 2546 : 99) แสดงถึึงศิิลปะแบบล้้านนา

ที่่�เชื่่�อมโยงกัับความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และความเป็็นศููนย์์กลางทางศาสนา พระธาตุุลำปางหลวงเป็็น

พระธาตุุประจำปีีฉลูู ซึ่่�งเป็็นที่่�นัับถืืออย่่างสููงในล้้านนา ช่่วยเสริิมสร้้างความเป็็นเอกภาพของ

ชุุมชนในพื้้�นที่่� กษััตริิย์์ในล้้านนาโดยเฉพาะในยุุคที่่�ล้้านนามีีความเจริิญทางด้้านศาสนา ต่่างก็็
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ต้้องสถาปนาพระบรมธาตุุขึ้้�น เพื่่�อเป็็นเครื่่�องหมายแสดงศููนย์์กลางอำนาจ การสร้้างพระบรม

ธาตุุในล้้านนาจึึงไม่่ใช่่แต่่เพีียงความเลื่่�อมใสศรััทธาเท่่านั้้�น หากยัังเป็็นการแสดงออกถึึงพระ

ราชอำนาจ การแสดงให้้เห็็นถึึงความเป็็นพระธรรมราชา เป็็นสิ่่�งบอกบุุญบารมีีของกษััตริิย์์ผู้้�

สร้า้ง ช่ว่ยยืืนยัันสิทิธิิธรรมทางการเมืือง (สุุภาพรรณ ณ บางช้้าง, 2535 : 169) และการยึึดโยง

กับัจิิตใจของประชาชนที่่�มีีความเชื่่�อดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกับผีีวิญิญาณ และความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�พื้้�นเมืืองด้้วย 

(ปริิญญา กายสิิทธิ์์�, 2528 : 187) ดัังนั้้�น การขยายอำนาจของกษััตริิย์์ล้้านนาจะทรงขยาย

อำนาจทั้้�งทางโลกและทางธรรม โดยการขยายอำนาจทางธรรมจะสนัับสนุุนการศึึกษาปริิยััติิ

ธรรม การสัังคายนาพระไตรปิิฎก และการเผยแผ่่พระพุุทธศาสนาไปยัังอาณาจัักรใกล้้เคีียง 

เป็็นการแสดงออกถึึงความเชื่่�อเรื่่�อง “จัักรพรรดิิราช” อัันหมายถึึง “พระราชาที่่�ยิ่่�งใหญ่่เหนืือ

กว่่าพระราชาทั้้�งปวง” (ปริิญญา กายสิิทธิ์์�, 2528 : 210)

การสร้้างพระธาตุุที่่�มีีขนาดใหญ่่ เช่น่พระธาตุุลำปางหลวง เป็็นสิ่่�งสะท้้อนให้้เห็น็ถึึง

ความเป็็นธรรมราชาของกษััตริิย์์ เพราะการอุุปถััมภ์์พระพุุทธศาสนาของกษััตริิย์์ล้้านนานิิยม

ทำได้้ 3 รููปแบบ คืือ การอุุปถััมภ์์ศาสนธรรม การอุุปถััมภ์์ศาสนบุุคคล และการอุุปถััมภ์์ศาสน

วััตถุุ (ระวิิวรรณ ภาคพรต, 2526 : 83-84)

 

 รููปที่่� 2 พระเจ้้าทัันใจกลางพระประธานวิิหารหลวง

ที่่�มา : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/db/

PraJaoLanton.JPG/796px-PraJaoLanton.JPG [20 ธัันวาคม 2567]
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ซึ่่�งประการหลัังนี้้�เองทำให้้เกิิดการสร้้าง และปฏิิสัังขรณ์์ สถาปััตยกรรม และ

ศิิลปกรรมที่่�เนื่่�องด้้วยพุุทธศาสนาขึ้้�นอย่่างมากมาย ซึ่่�งเมื่่�อพระองค์์ได้้ปฏิิบััติิแล้้วจะจารึึก

พฤติิกรรมบุุญเหล่า่น้ี้�ลงในจารึึก เพ่ื่�อเป็็นการประกาศเกีียรติคิุณุ และสร้้างภาพความเป็น็ธรรม

ราชา ให้้ประชาชนได้้รัับรู้้� และยอมรัับ

2. จิติรกรรมฝาผนังัและลวดลายแกะสลักั วิหิารหลวงของวัดัพระธาตุลุำปางหลวง 

คาดว่่าสร้้างขึ้้�นก่่อนปีี พ.ศ.๒๐๔๔ เพราะในปีีนี้้�ได้้มีีการหล่่อพระพุุทธรููปพระเจ้้าล้้านทอง

เพื่่�อประดิิษฐานเป็็นพระประธานจองวิิหารหลวงหลัังน้ี้� วิิหารหลวงหลัังน้ี้�ตั้้�งอยู่่�ทางทิิศตะวััน

ออกขององค์์พระธาตุุลำปางหลวง ขนาดกว้้าง 17 เมตร ยาว 39 เมตร ลัักษณะเป็็นวิิหารโถง

เครื่่�องไม้เ้ปิดิโล่่ง กอสร้้างด้ว้ยไม้ส้ักัทั้้�งหลังั ยกพื้้�นสููงจากพื้้�นดินิเล็ก็น้อ้ย  วิหิารหลวงที่่�ปรากฏ

ในปััจจุุบัันเป็็นอาคารที่่�ได้้รัับการบููรณปฏิิสัังขรณ์์ครั้้�งหลัังสุุดเมื่่�อ พ.ศ. ๒๔๖๖ โดยพระธรรม

จินิดานายก เจ้า้คณะจังัหวััดลำปาง ในการบููรณะครั้้�งน้ี้�ได้้พยายามรัักษารููปแบบเดิิมไว้ ้แต่่ก็ไ็ด้้

มีีการเปลี่่�ยนแปลงบางส่่วน อาทิิ เปลี่่�ยนเสาแปดเหลี่่�ยมที่่�รัับโครงสร้้างหลัังคาส่่วนบนตอน

กลางวิิหารมาเป็็นเสากลม สร้้างเพดานและลายประดัับเป็็นไม้้แกะสลัักประดัับกระจกสีีภาพ 

๑๒ ราศีี ซึ่่�งแต่่เดิิมวิิหารหลวงไม่่มีีเพดาน เป็็นอาคารที่่�เปิิดให้้เห็็นโครงสร้้างหลัังคาทั้้�งหมด 

นอกจากน้ี้�ได้้ทำการแกะสลัักไม้้เป็็นลวดลายประดัับหน้้าบัันวิิหารทั้้�งด้้านหน้้าและด้้านหลััง 

และในการบููรณะครั้้�งนี้้�ได้ม้ีีองค์ป์ระกอบบางประการของวิหิารหลวงสูญูหายไป อาทิ ิเรือืนแก้ว้

ซึ่่�งเคยประดัับอยู่่�บริิเวณตรงกลางของสัันหลัังคาในลัักษณะเดีียวกับที่่�ประดัับบนสัันหลัังคา

อุุโบสถและวิิหารน้้ำแต้้มในปััจจุุบััน ส่่วนช่่อฟ้้าของวิิหารหลวงได้้ถููกเปลี่่�ยนแปลงไป

ภาพจิิตกรรมภายในวิิหารหลวงหลัังน้ี้�ถ่่ายทอดเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับทศชาติิชาดก 

พุุทธประวััติิ และพรหมจัักรหรืือรามเกีียรติ์์� ฉบัับสำนวนล้้านนาที่่�มีีความแตกต่่างจากเรื่่�อง

รามเกีียรติ์์�บางประการ ภาพจิตรกรรมบนแผงคอสองของวิิหารหลวงน้ี้�มีีทั้้�งสิ้้�น 24 แผ่่น เริ่่�ม

จากทศชาติิชาดก ตั้้�งแต่่เรื่่�องของพระเตมีียชาดกจนถึึงพระนารทชาดก จากนั้้�นเป็็นเรื่่�องราว

พุุทธประวััติิ จนรอบวิิหารหลวง ภาพจิตกรรมได้้ถ่่ายทอดออกมาในหลากหลายรููปแบบ เช่่น 

ภาพภูเขา ภาพบุคคล ภาพท้องฟ้้า ภาพสถาปััตยกรรม ภาพการแต่่งกาย ภาพการเดิินทาง 

เป็็นต้้น อย่่างไรก็็ตามภาพจิิตรกรรมเหล่่านั้้�นได้้สื่่�อถึึงคติิธรรมที่่�สนัับสนุุนการปกครองแบบ

ธรรมราชา พุทุธศิลิป์ใ์นล้า้นนา แสดงให้เ้ห็น็ถึงึบทบาทที่่�ซัับซ้้อนของศิลิปกรรมที่่�ทำหน้้าที่่�ทั้้�ง

ในฐานะสััญลัักษณ์์ของศาสนาและเครื่่�องมืือในการบริิหารรััฐ บทบาทนี้้�ยัังคงส่่งผลมาจนถึึง

ยุุคปััจจุุบัันผ่่านการอนุุรัักษ์์และการส่่งเสริิมวััฒนธรรมล้้านนาในมิิติิที่่�หลากหลาย เช่่น ภาพ
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การแต่่งกายของกษััตริิย์์ที่่�มีีความแตกต่่างจากสามััญชนทั่่�วไป กล่่าวคือ เป็็นภาพการสวดเสื้้�อ

ไม่ม่ีีแขนทับั เสื้้�อแขนยาวชั้้�นในประดัับอินิทรธนูู ชายเสื้้�อยาวลงมาถึึงสะโพก มีีเข็ม็ขััดคาดเอว 

ผ้า้นุ่่�งประดับัชายไหวชายแครง บางครั้้�งก็น็ุ่่�งโจงกระเบนยาวลงมาครึ่่�งแข้ง้ มีีมงกุฎุยอดแหลม

เป็็นศิิราภรณ์์ สวมสัังวาล การแต่่งกายเช่่นน้ี้�แสดงให้้เห็็นถึึงสถานะของกษััตริิย์์ที่่�อยู่่�ในฐานะ

สููงกว่่าปวงชนทั่่�วไป มีีอำนาจในการปกครองประชาชน นอกจากจะเป็็นราชาแล้้วยัังมีีฐานะ

เป็็นเสมืือนธรรมราชาด้้วย ส่่วนภาพจิตรกรรมการแต่่งกายของกลุ่่�มข้้าราชบริิพารระดัับล่่าง 

ได้แ้ก่ ่เหล่า่เสนาบดีีและทหารมีีการแต่ง่กายแบ่ง่ออกเป็น็ 3 แบบ คือื การแต่ง่กายแบบทหาร

ฝรั่่�ง การแต่่งกายแบบทหารจีีน และการแต่่งกายแบบทหารพม่่า ซึ่่�งทำให้้เห็็นถึึงร่่องรอยการ

ติิดต่่อระหว่่างประเทศและอิิทธิิพลของการเมืืองระหว่่างประเทศที่่�เข้้ามามีีบทบาทในล้้านนา

สมััยนั้้�น อัันสะท้้อนผ่่านพุุทธศิิลปกรรมได้้อย่่างชััดเจน

สรุุป
วััดพระธาตุุลำปางหลวงเป็็นตััวอย่่างที่่�โดดเด่่นของการเชื่่�อมโยงระหว่่างพุุทธ

ศิิลป์ การปกครอง และอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมในล้้านนา ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบััน วััดแห่่ง

นี้้�มีีบทบาทสำคััญในมิิติิทางศาสนา การเมืือง และสัังคม ในด้้านศาสนา วััดพระธาตุุลำปาง

หลวงทำหน้้าที่่�เป็็นศููนย์์กลางความศรัทธาของชาวล้านนา โดยเฉพาะผ่่านองค์์พระบรมธาตุุ

เจดีีย์์ที่่�เป็็นพระธาตุุประจำปีีนัักษััตรฉลูู สถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมภายในวััดสะท้้อนถึึง

เอกลัักษณ์์เฉพาะของพุุทธศิิลป์์ล้้านนา ในด้้านการปกครอง วััดมีีบทบาทสำคััญในการสร้้าง

ความชอบธรรมของอำนาจรัฐ ผ่่านการอุุปถััมภ์์ศาสนาโดยชนชั้้�นนำ และการเป็็นศููนย์์กลาง

ของพิิธีีกรรมสำคััญในเชิิงรััฐศาสตร์์ วััดพระธาตุุลำปางหลวงไม่่เพีียงแต่่แสดงถึึงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างศาสนาและการเมืือง แต่่ยัังสะท้้อนถึึงบทบาทของศิิลปะและวััฒนธรรมในการสร้้าง

ความปึึกแผ่่นและอััตลัักษณ์์ของรััฐล้้านนา ในยุุคปััจจุบััน วััดยัังคงรัักษาความสำคััญทั้้�งในมิิติิ

ศาสนาและวััฒนธรรม โดยได้้รัับการส่่งเสริิมในฐานะแหล่่งเรีียนรู้้�และแหล่่งท่่องเที่่�ยวสำคััญ 

วััดพระธาตุุลำปางหลวงจึึงไม่่เพีียงเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของล้้านนา แต่่ยัังเป็็นตััวอย่่างที่่�

แสดงให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงของศิิลปะ ศาสนา และการปกครอง ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้าง

ความเป็็นปึึกแผ่่นและอััตลัักษณ์์ของสัังคมไทยอย่่างลึึกซึ้้�ง
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บทคััดย่่อ
การอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัเป็น็ภารกิจิที่่�สำคัญัในการรักัษามรดกทางวัฒันธรรม

ที่่�สะท้้อนถึึงประวััติิศาสตร์์ ศิิลปะ และประเพณีีของสัังคมในอดีีต จิิตรกรรมฝาผนัังซึ่่�งมัักพบ

ในวััดและสถานที่่�ประวััติิศาสตร์์นั้้�น ไม่่เพีียงแต่่เป็็นผลงานทางศิิลปะที่่�มีีความสำคััญเท่่านั้้�น 

แต่่ยัังเป็็นเอกสารที่่�มีีคุุณค่่าที่่�ให้้ข้้อมููลเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ วิิถีีชีีวิิต และโครงสร้้างสัังคม

ของชุุมชนในสมััยโบราณ อย่่างไรก็็ตาม จิิตรกรรมเหล่่านี้้�ต้้องเผชิิญกัับความท้้าทายมากมาย 

รวมถึึงการเสื่่�อมสภาพจากปััจจััยสิ่่�งแวดล้้อม การขาดแคลนทรััพยากร และความพยายามใน

การอนุุรัักษ์์ที่่�ไม่่เพีียงพอ การมีีส่วนร่่วมของชุุมชนท้้องถิ่่�นในกระบวนการอนุุรัักษ์์ได้้รัับการ

ยอมรับัว่า่เป็น็ปัจัจัยัสำคัญัที่่�ช่ว่ยให้ก้ารอนุรุักัษ์เ์หล่า่น้ี้�เกิดิความยั่่�งยืนื โดยการสร้า้งเครือืข่า่ย

ความร่่วมมืือที่่�เข้ม้แข็ง็ระหว่่างชุุมชน หน่่วยงานรััฐบาล ภาคเอกชน และสถาบัันการศึกึษา การ

อนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังจึึงสามารถทำได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพและยั่่�งยืืนมากขึ้้�น

บทความนี้้�กล่่าวถึึงความสำคััญของการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชนในการอนุุรัักษ์์

จิติรกรรมฝาผนังั และเสนอแนวทางการสร้า้งเครือืข่า่ยความร่ว่มมือืที่่�มีีประสิทิธิภิาพในระดับั

ชุุมชน โดยเน้้นบทบาทของผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียที่่�แตกต่่างกััน รวมถึึงการจััดตั้้�งกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ใน

ชุมุชนและการสนัับสนุนุจากหน่่วยงานต่่าง ๆ  ช่ว่ยเสริิมสร้า้งความยั่่�งยืนืในกระบวนการอนุุรักัษ์์ 

แนวทางที่่�นำเสนอได้้แก่่ การวางแผนร่่วมกััน การติิดตามและประเมิินผลอย่่างต่่อเนื่่�อง และ

การสร้้างความตระหนัักรู้้�ในชุุมชน เพื่่�อรัักษามรดกทางวััฒนธรรมให้้คงอยู่่�สำหรัับคนรุ่่�นหลััง 
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เพื่่�อเสริิมสร้้างความเข้้าใจในความสำคััญทางวััฒนธรรมของจิิตรกรรมฝาผนัังภายในชุุมชน 

ผ่่านการร่่วมมืืออย่่างมีีประสิิทธิิภาพและความรัับผิิดชอบร่่วมกััน จิิตรกรรมฝาผนัังเหล่่าน้ี้�จะ

สามารถรัักษาและปกป้้องไว้้เพื่่�อคนรุ่่�นต่่อไปในอนาคต

คำสำคััญ: จิิตรกรรมฝาผนััง, การอนุุรัักษ์์มรดกทางวััฒนธรรม, การมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน,  

	       การอนุุรัักษ์์อย่่างยั่่�งยืืน

Abstract 
The conservation of mural paintings is a critical endeavor in preserving 

cultural heritage, reflecting the history, art, and traditions of past societies.  

Murals, often found in temples and historical sites, are not only significant works 

of art but also valuable documents offering profound insights into the beliefs, 

lifestyles, and social structures of ancient communities. However, these paintings 

face numerous challenges, including environmental degradation, limited  

resources, and inadequate conservation efforts. The active involvement of local 

communities in the conservation process has been recognized as a key factor 

in ensuring sustainability. By fostering strong collaborative networks among 

communities, government agencies, private sectors, and academic institutions, 

the conservation of murals can be conducted more effectively and sustainably.

This article highlights the importance of community participation  

in mural conservation and proposes strategies for establishing effective  

collaborative networks at the community level. It emphasizes the roles of  

various stakeholders, including the formation of community conservation 

groups and support from relevant organizations, to enhance the sustainability of  

conservation efforts. Proposed strategies include joint planning, continuous 

monitoring and evaluation, and raising community awareness to preserve cultural 

heritage for future generations. By fostering an understanding of the cultural 
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significance of murals within communities through effective collaboration 

and shared responsibility, these invaluable artworks can be safeguarded and  

preserved for generations to come.

Keywords:  Mural Paintings, Cultural Heritage Conservation, Community 

                   Involvement, Sustainable Preservation

บทนำ�

จิติรกรรมฝาผนังัเป็น็หนึ่่�งในมรดกทางวัฒันธรรมที่่�มีีคุณุค่า่และมีีบทบาทสำคัญัใน

การสะท้้อนถึึงประวััติิศาสตร์์ ศิิลปะ และวััฒนธรรมของสัังคมในยุุคสมััยต่่างๆ (กรมศิิลปากร, 

2513: 60-61) ผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังเหล่่านี้้�ไม่่เพีียงแต่่เป็็นผลงานทางศิิลปะที่่�สร้้างความ

งดงามให้้กัับอาคารสถานที่่�ทางศาสนาและวััฒนธรรม แต่่ยังัเป็็นเอกสารที่่�มีีความหมายในการ

ศึกึษาเรีียนรู้้�เรื่่�องราวทางสังัคม ความเชื่่�อ และวิถิีีชีีวิติของคนในอดีีตได้อ้ย่า่งชัดัเจน (วรรณิิภา 

ณ สงขลา, 2528: 16-17) อย่่างไรก็็ตาม จิิตรกรรมฝาผนัังเหล่่านี้้�กลัับเผชิิญกัับปััญหาการ

เสื่่�อมสภาพตามกาลเวลาและการขาดการดููแลรัักษาอย่่างต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งทำให้้คุุณค่่าและความ

หมายทางวัฒันธรรมของจิติรกรรมฝาผนังัถูกูลดทอนลงไป (พรเพ็ญ็ บุญุญาทิิพย์์, 2554: 1-4)

การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังจึึงกลายเป็็นภารกิิจที่่�สำคััญในการรัักษามรดกทาง

วััฒนธรรมนี้้�ให้้คงอยู่่�และสามารถส่่งต่่อไปยัังคนรุ่่�นหลัังได้้ การอนุุรัักษ์์ไม่่เพีียงแต่่เกี่่�ยวข้้อง

กัับการฟื้้�นฟููและดููแลรัักษาจิิตรกรรมฝาผนัังให้้มีีสภาพดีี แต่่ยัังครอบคลุุมถึึงการสร้้าง

ความตระหนัักรู้้�และความร่่วมมืือในระดัับชุุมชนเพื่่�อให้้เกิิดการมีีส่่วนร่่วมในการดููแลรัักษา 

(มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2554: 3-6) การมีีส่วนร่่วมของชุุมชนในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง

ถืือเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ช่่วยให้้การอนุุรัักษ์์เกิิดความยั่่�งยืืน เนื่่�องจากชุุมชนเป็็นผู้้�ที่่�อยู่่�ใกล้้ชิิดกัับ

จิิตรกรรมฝาผนัังมากที่่�สุุด และสามารถมีีบทบาทในการดููแลรัักษาอย่่างต่่อเนื่่�องได้้ (พรเพ็็ญ 

บุุญญาทิิพย์์, 2554: 5) 

ในปััจจุุบััน การเสื่่�อมสภาพของจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทยเป็็นปััญหาที่่�น่่า

กัังวล โดยมีีปัจจััยหลัักที่่�ส่่งผลต่่อการเสื่่�อมสภาพ ได้้แก่่ ความชื้้�นและแสงแดด (กตััญชลีี เวช

วิิมล, 2543: 4) จากข้้อมููลที่่�มีีอยู่่� พบว่่ามีีจิิตรกรรมฝาผนัังอายุุไม่่ต่่ำกว่่า 100 ปีี มากกว่่า 700 
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แห่ง่ทั่่�วประเทศที่่�กำลังัอยู่่�ในสภาพวิิกฤตและต้้องการการอนุุรักัษ์อ์ย่า่งเร่ง่ด่ว่น (MGR Online, 

2554: ออนไลน์) การมีีส่วนร่่วมของชุุมชนในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังยัังคงมีีความจำกััด 

การสนัับสนุุนให้้ประชาชนในชุุมชนเข้้ามามีีบทบาทในการอนุุรัักษ์์ โดยอยู่่�ในการดููแลและ

แนะนำของกรมศิิลปากร เป็็นแนวทางที่่�สามารถพัฒนาศัักยภาพของคนในชุุมชนและเสริิม

สร้้างความผููกพัันต่่อทรััพยากรทางวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น (พรรณวลััย คีีรีีวงศ์์วััฒนา และสม

หมาย แจ่ม่กระจ่า่ง, 2555: 33-46) นอกจากนี้้� การมีีส่ว่นร่ว่มของหน่ว่ยงานทั้้�งจากภาครัฐัและ

เอกชนในการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ให้้แก่ช่าวบ้านในการอนุุรักัษ์ ์ดูแูล และรัักษาภาพจิตรกรรม

ฝาผนััง เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ช่่วยให้้การอนุุรัักษ์์เกิิดความยั่่�งยืืน (พรเพ็็ญ บุุญญาทิิพย์์, 2556: 

75-107) อย่า่งไรก็ต็าม การขาดการสนับัสนุนุและการมีีส่วนร่ว่มจากชุมุชนยังัคงเป็น็อุปุสรรค

สำคัญัในการอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัในประเทศไทย การสร้า้งความตระหนักัรู้้�และการมีีส่ว่น

ร่ว่มของชุุมชนในกระบวนการอนุุรักัษ์จ์ึงึเป็็นสิ่่�งจำเป็็นเพ่ื่�อรักัษามรดกทางวััฒนธรรมให้้คงอยู่่�

สำหรัับคนรุ่่�นหลััง

จะเห็น็ได้ว้่า่ การอนุุรักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัในประเทศไทยยัังคงต้้องเผชิิญกับัความ

ท้า้ทายหลายประการ ทั้้�งในด้้านการขาดแคลนทรััพยากร การขาดความเชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้าน 

และการขาดการประสานงานระหว่า่งหน่ว่ยงานที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง (สุรุศักัดิ์์� เจริญิวงศ์,์ 2547: 97) การ

อนุรุักัษ์์ที่่�เน้น้การมีีส่วนร่่วมของชุุมชนจึึงเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�ได้้รับัความสนใจมากขึ้้�น เนื่่�องจาก

เป็น็การสร้า้งความเข้้มแข็ง็ให้้กับัชุมุชนในการดูแูลรักัษามรดกทางวัฒันธรรมของตนเอง อีีกทั้้�ง

ยังัเป็น็การส่ง่เสริมิให้เ้กิดิการพัฒันาทางสังัคมและเศรษฐกิจิในชุมุชนผ่า่นการอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรม

ฝาผนััง (อารีีรััตน์์ ปิิยะเจริิญวััฒนา, 2533: 110-112)

การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชน หน่่วยงานภาครััฐ เอกชน และ

สถาบัันการศึึกษาเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ช่่วยให้้การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นไปอย่่างมีี

ประสิิทธิภิาพ เครืือข่า่ยความร่่วมมืือนี้้�ช่ว่ยให้้เกิดิการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และทรััพยากรระหว่่าง

หน่่วยงานต่่างๆ รวมถึึงการสนัับสนุุนด้้านเทคนิิคและการจััดการที่่�จำเป็็นในการอนุุรัักษ์์ (พร

เพ็ญ็ บุญุญาทิิพย์,์ 2554: 6) การสร้้างเครืือข่า่ยยัังช่ว่ยให้้ชุมุชนได้้รัับการสนัับสนุุนในด้้านต่่างๆ 

ที่่�จำเป็็นต่่อการดููแลรักษาจิิตรกรรมฝาผนััง และสามารถทำให้้การอนุุรัักษ์์เป็็นไปอย่่างยั่่�งยืืน 

(วรรณิิภา ณ สงขลา, 2528: 18-19)

ในกรณีีของประเทศไทย สถาบัันการศึกึษาได้้เข้า้มามีีบทบาทสำคััญในการอนุุรักัษ์์

จิิตรกรรมฝาผนััง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในระดัับอุุดมศึึกษาที่่�มีีการจััดการเรีียนการสอนในสาขา
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ศิลิปกรรมศาสตร์์ (มหาวิทิยาลัยัศิิลปากร, 2554: 7-8) สถาบัันการศึกึษาเหล่่าน้ี้�ไม่เ่พีียงแต่่ทำ

หน้้าที่่�ในการวิิจััยและพััฒนาเทคนิิคการอนุุรัักษ์์ที่่�มีีประสิิทธิิภาพ แต่่ยัังสนัับสนุุนการมีีส่่วน

ร่่วมของชุุมชนผ่่านการฝึึกอบรมและการจััดกิิจกรรมต่่างๆ ที่่�ส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝา

ผนััง (อารีีรััตน์์ ปิิยะเจริิญวััฒนา, 2533: 112)

นอกจากน้ี้� หน่่วยงานภาครััฐยัังมีีบทบาทในการกำหนดนโยบายและให้้การ

สนัับสนุุนด้้านงบประมาณในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง การประสานงานระหว่่างหน่่วย

งานภาครััฐและชุุมชนเป็็นสิ่่�งที่่�จำเป็็นเพื่่�อให้้การอนุุรัักษ์์เป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและตอบ

สนองต่่อความต้้องการของชุุมชน (สุุรศัักดิ์์� เจริิญวงศ์์, 2547: 98-99) การสร้้างความร่่วมมืือ

ระหว่่างชุุมชน หน่่วยงานภาครััฐ และภาคเอกชนเป็็นวิิธีีที่่�ช่่วยเสริิมสร้้างความเข้้มแข็็งให้้กัับ

การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทย (พรเพ็็ญ บุุญญาทิิพย์์, 2554: 9)

การอนุุรัักษ์์ในเชิิงแนวคิดของเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้มีีการเน้้นไปที่่�การอนุุรัักษ์์

โดยคำนึึงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างมรดกทางวััฒนธรรมและชุุมชน ในกรณีีนี้้�จะมีีการอนุุรัักษ์์

ที่่�ไม่่เพีียงแต่่รัักษาผลงานทางศิิลปะหรืือวััตถุุทางวััฒนธรรมเท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมไปถึึงการรัักษา

วิิถีีชีีวิิตและความเชื่่�อของชุุมชนที่่�เป็็นเจ้้าของมรดกนั้้�นๆ การอนุุรัักษ์์ในแนวคิดน้ี้�จะเน้้นการ

ให้ชุุ้มชนมีีส่ว่นร่่วมในการดูแูลและสืบืสานมรดกดังักล่า่ว เพ่ื่�อให้ม้รดกยังัคงมีีชีีวิติและมีีความ

หมายในปััจจุบุันั การอนุุรักัษ์จ์ึงึไม่ใ่ช่เ่พีียงการปกป้้องทางกายภาพ แต่่ยังัเป็น็การสืืบทอดมรดก

ทางวััฒนธรรมในแง่่ของการสร้้างการเรีียนรู้้�และการมีีส่่วนร่่วมของคนในชุุมชน (Chheang, 

V., 2016: 310-324) ในทางกลัับกััน การอนุุรัักษ์์ตามแบบตะวัันตกที่่�กรมศิิลปากรใช้้มัักจะมุ่่�ง

เน้้นที่่�การรัักษามรดกทางศิิลปะหรืือวััตถุุทางวััฒนธรรมให้้อยู่่�ในสภาพเดิิมที่่�สุุด โดยใช้้วิิธีีการ

ทางวิิทยาศาสตร์์และเทคนิิคการอนุุรัักษ์์ที่่�มีีมาตรฐาน โดยมุ่่�งเน้้นการปกป้้องจากการเสื่่�อม

สภาพทางกายภาพ ซึ่่�งอาจจะละเลยถึงึบริบิททางวัฒันธรรมและวิถิีีชีีวิติของชุมุชนที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง 

(Smith, L., 2006: 118) ดังันั้้�น การที่่�ชุมุชนต้อ้งเข้า้มามีีส่วนร่ว่มในการอนุรุักัษ์น์ั้้�น เป็น็การนำ

แนวคิดการอนุุรักัษ์์แบบบููรณาการ ซึ่่�งเห็็นว่่าเป็็นการสร้้างความยั่่�งยืืนในการอนุุรักัษ์์ ผ่า่นการ

มีีส่วนร่ว่มจากผู้้�คนในชุมุชน โดยสามารถส่งเสริมิความเข้้าใจและการดูแูลมรดกทางวัฒันธรรม

ที่่�เป็็นองค์์ประกอบสำคััญของชีีวิิตชุุมชน (Rosenbaum, W., 2013: 52-64)

ในท้้ายที่่�สุุด การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังโดยการสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือใน

ระดับัชุุมชนเป็น็แนวทางที่่�มีีความสำคัญัในการรักัษามรดกทางวัฒันธรรมให้ค้งอยู่่�และสามารถ

ส่่งต่่อไปยัังคนรุ่่�นหลัังได้้อย่่างยั่่�งยืืน การมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน หน่่วยงานภาครััฐ เอกชน และ
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สถาบัันการศึกึษาในการดููแลและรัักษาจิิตรกรรมฝาผนัังจะช่่วยให้้มรดกทางวััฒนธรรมน้ี้�ยังัคง

อยู่่�เพื่่�อประโยชน์์ของคนรุ่่�นหลัังต่่อไป (พรเพ็็ญ บุุญญาทิิพย์์, 2554: 10).

ความสำคััญของการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง
จิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นหนึ่่�งในมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งต่่อการ

ศึึกษาและเข้้าใจประวััติิศาสตร์์ สัังคม และวััฒนธรรมของประเทศชาติิ ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

ไม่ไ่ด้้เป็็นเพีียงผลงานทางศิิลปะที่่�สร้้างความงดงามให้้กับัอาคารศาสนสถานและสถานที่่�สำคััญ

ทางประวััติิศาสตร์์เท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นเอกสารสำคััญที่่�บัันทึึกเรื่่�องราวและวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนใน

อดีีต (กรมศิิลปากร, 2513) การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังจึึงมีีบทบาทสำคััญในการรัักษาและ

คงไว้้ซึ่่�งมรดกทางวััฒนธรรม เพื่่�อให้้สามารถส่่งต่่อให้้คนรุ่่�นหลัังได้้เรีียนรู้้�และซาบซึ้้�งในคุุณค่่า

ทางประวััติิศาสตร์์และศิิลปะของชาติิ

หนึ่่�งในเหตุุผลที่่�การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังมีีความสำคััญคืือ ความสามารถใน

การสะท้้อนประวััติศิาสตร์์และวััฒนธรรมของยุุคสมัยัต่า่งๆ จิติรกรรมฝาผนัังมักัถูกูสร้า้งขึ้้�นใน

บริบิททางสังัคมและศาสนาเฉพาะที่่� ซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กับัเหตุกุารณ์์สำคัญัทางประวัตัิศิาสตร์์

หรืือแนวคิิดทางศาสนา การศึึกษาจิิตรกรรมฝาผนัังช่่วยให้้นัักประวััติิศาสตร์์และนัักวิิชาการ

สามารถเข้้าใจวิิถีีชีีวิิต ความเชื่่�อ และค่่านิิยมของคนในยุุคสมััยนั้้�นๆ ได้้ดีีขึ้้�น (วรรณิิภา ณ 

สงขลา, 2528) การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังจึึงเป็็นการรัักษาหลัักฐานที่่�มีีค่่าซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของการสืืบทอดความรู้้�และวััฒนธรรมจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น

นอกจากน้ี้� การอนุุรักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนัังยังัมีีความสำคััญในการรัักษาความหลาก

หลายทางศิิลปะและวััฒนธรรมของประเทศชาติิ ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในแต่่ละภููมิิภาคมัักมีี

เอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวัที่่�สะท้อ้นถึงึศิลิปะและวัฒันธรรมของท้อ้งถิ่่�นนั้้�นๆ การอนุรัุักษ์จิ์ิตรกรรม

ฝาผนัังจึึงเป็็นการรัักษาความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่�มีีอยู่่�ในสัังคม และช่่วยส่่งเสริิมความ

ภาคภููมิใิจในท้้องถิ่่�นและชาติิ (พรเพ็็ญ บุญุญาทิิพย์,์ 2554) ในยุุคที่่�กระแสโลกาภิิวัตัน์ม์ีีผลกระ

ทบต่อ่ความเป็น็เอกลักัษณ์ท์างวัฒันธรรม การอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัจึึงเป็น็การสร้า้งเกราะ

ป้้องกัันให้้กัับมรดกทางวััฒนธรรมของประเทศชาติิ

การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังยัังมีีบทบาทสำคััญในการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวและ

เศรษฐกิิจของประเทศ สถานที่่�ที่่�มีีจิตรกรรมฝาผนัังที่่�สำคััญมัักดึึงดููดนัักท่่องเที่่�ยวทั้้�งในและ

ต่่างประเทศ ซึ่่�งเป็็นแหล่่งรายได้้สำคััญให้้กัับชุุมชนท้้องถิ่่�น การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังจึึง
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ไม่่เพีียงแต่่เป็็นการรัักษามรดกทางวััฒนธรรม แต่่ยัังเป็็นการส่่งเสริิมเศรษฐกิิจในระดัับชุุมชน

และประเทศ (สุุรศัักดิ์์� เจริิญวงศ์์, 2547) การรัักษาสถานที่่�ทางประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีจิิตรกรรมฝา

ผนังัยัังช่่วยเสริิมสร้้างภาพลักัษณ์์และความน่่าสนใจให้้กับัประเทศในสายตาของนัักท่่องเที่่�ยว 

ซึ่่�งมีีผลต่่อการพััฒนาทางเศรษฐกิิจในระยะยาว

อย่่างไรก็็ตาม การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังไม่่ใช่่เรื่่�องง่่าย เนื่่�องจากต้้องเผชิิญกัับ

ปััญหาหลายประการ เช่่น การเสื่่�อมสภาพตามกาลเวลา การขาดงบประมาณ และการขาด

บุุคลากรที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้าน การมีีส่่วนร่่วมของชุุมชนในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝา

ผนัังเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ช่่วยให้้การอนุุรัักษ์์เกิิดความยั่่�งยืืน ชุุมชนท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นผู้้�ใกล้้ชิิดกัับ

จิิตรกรรมฝาผนัังมีีบทบาทในการดููแลรัักษาและฟื้้�นฟููจิิตรกรรมเหล่่านี้้�ให้้คงอยู่่�ในสภาพที่่�ดีี 

การส่ง่เสริมิให้ชุ้มุชนมีีส่ว่นร่ว่มในกระบวนการอนุรุักัษ์จ์ึงึเป็น็การสร้า้งความเข้ม้แข็ง็และความ

ยั่่�งยืืนในการดููแลรัักษามรดกทางวััฒนธรรม (พรเพ็็ญ บุุญญาทิิพย์์, 2554)

ในท้า้ยที่่�สุดุ การอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัเป็น็ภารกิจิที่่�มีีความสำคัญัในการรักัษา

มรดกทางวัฒันธรรมของประเทศชาติ ิการรักัษาภาพจิติรกรรมฝาผนังัไม่เ่พีียงแต่เ่ป็น็การรักัษา

ความงดงามทางศิลิปะ แต่ย่ังัเป็็นการรักัษาความทรงจำและประวัติัิศาสตร์ท์ี่่�มีีค่า่ให้้คงอยู่่� การ

ส่่งเสริิมความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชน หน่่วยงานภาครััฐ และเอกชนในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝา

ผนัังจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�จำเป็็นอย่่างยิ่่�งในการสร้้างความยั่่�งยืืนและคงไว้้ซึ่่�งมรดกทางวััฒนธรรมของ

ชาติิ (มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2554)

บทบาทของชุุมชนในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง
ชุมุชนท้อ้งถิ่่�นมีีบทบาทสำคัญัอย่า่งยิ่่�งในการอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัซึ่่�งเป็น็ส่ว่น

หนึ่่�งของมรดกทางวััฒนธรรมที่่�สำคััญ การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังไม่่สามารถประสบความ

สำเร็จ็ได้เ้พีียงแค่ก่ารดำเนินิการจากหน่ว่ยงานภาครัฐัหรือืองค์ก์รภายนอกเพีียงอย่า่งเดีียว แต่่

จำเป็็นต้อ้งมีีการมีีส่วนร่่วมจากชุุมชนในทุุกขั้้�นตอนของกระบวนการอนุุรัักษ์ ์(พรเพ็็ญ บุญุญา

ทิิพย์์, 2554: 1-4) บทบาทของชุุมชนสามารถแบ่่งออกเป็็นหลายด้้านดัังนี้้�

1. การสร้้างความตระหนัักรู้้�และการศึึกษา

ชุมุชนมีีบทบาทสำคััญในการสร้้างความตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกับัคุณุค่า่และความสำคััญ

ของจิิตรกรรมฝาผนัังในท้้องถิ่่�นของตนเอง การให้้ความรู้้�และการศึึกษากัับสมาชิิกในชุุมชน

เกี่่�ยวกับประวััติิศาสตร์์และศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นสิ่่�งที่่�จำเป็็นเพ่ื่�อให้้เกิิด
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ความเข้า้ใจและการยอมรัับในความสำคััญของการอนุุรักัษ์ ์(วรรณิิภา ณ สงขลา, 2528: 16-17) 

การจััดกิิจกรรมทางวััฒนธรรมที่่�เชื่่�อมโยงกัับจิิตรกรรมฝาผนััง เช่่น การบรรยาย การจััดแสดง

นิิทรรศการ หรืือการจััดเวิิร์์กช็็อป สามารถช่วยเสริิมสร้้างความรู้้�และจิิตสำนึึกในการรัักษา

มรดกทางวััฒนธรรมในชุุมชนได้้

2. การมีีส่่วนร่่วมในการตััดสิินใจและการวางแผน

ชุุมชนควรมีีส่่วนร่่วมในการตััดสิินใจและการวางแผนกระบวนการอนุุรัักษ์์

จิิตรกรรมฝาผนััง การมีีส่่วนร่่วมในขั้้�นตอนนี้้�ช่่วยให้้ชุุมชนรู้้�สึึกเป็็นเจ้้าของและมีีความรัับผิิด

ชอบต่่อผลลัพัธ์ของการอนุุรักัษ์์ (สุุรศัักดิ์์� เจริญิวงศ์์, 2547: 97) การรวมความคิิดเห็็นและความ

ต้อ้งการของชุมุชนในกระบวนการวางแผนยังัช่ว่ยให้ก้ารอนุรุักัษ์ส์อดคล้อ้งกับัวิถิีีชีีวิติและความ

เชื่่�อของคนในท้้องถิ่่�น ซึ่่�งจะทำให้้การอนุุรัักษ์์เป็็นไปอย่่างยั่่�งยืืน

3. การปฏิิบััติิและการดููแลรัักษา

บทบาทสำคััญอีีกประการหนึ่่�งของชุุมชนคือืการมีีส่วนร่่วมในการปฏิบัิัติิและดูแูล

รัักษาจิิตรกรรมฝาผนััง ชุุมชนสามารถช่่วยในการดููแลและซ่่อมแซมจิิตรกรรมฝาผนัังในเบื้้�อง

ต้้น รวมถึึงการป้้องกัันการเสื่่�อมสภาพหรืือความเสีียหายที่่�อาจเกิิดขึ้้�นจากปััจจััยต่่างๆ เช่่น 

สภาพอากาศหรือืการกระทำของมนุษุย์ ์(อารีีรัตัน์ ์ปิยิะเจริญวัฒันา, 2533: 110-112) การดูแูล

รักัษาอย่า่งต่อ่เนื่่�องและสม่่ำเสมอโดยชุมุชนจะช่ว่ยให้จ้ิติรกรรมฝาผนังัคงอยู่่�ในสภาพที่่�ดีีและ

สามารถรัักษาคุุณค่่าทางวััฒนธรรมได้้

4. การสนัับสนุุนทางทรััพยากร

นอกจากการมีีส่่วนร่่วมทางด้้านการปฏิิบััติิแล้้ว ชุุมชนยัังสามารถสนัับสนุุน

กระบวนการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังด้้วยการจััดสรรทรััพยากร เช่่น การระดมทุุนหรืือการ

จัดัหาวัสัดุแุละอุปุกรณ์์ที่่�จำเป็น็ในการซ่อ่มแซมและบำรุงุรักัษาจิติรกรรม (พรเพ็ญ็ บุญุญาทิิพย์,์ 

2554: 5) การสนับัสนุนุทางทรัพัยากรจากชุมุชนเป็น็การแสดงถึงึความร่ว่มมือืและความตั้้�งใจ

ที่่�จะรัักษามรดกทางวััฒนธรรมให้้คงอยู่่�

บทบาทของชุมุชนในการอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัเป็น็สิ่่�งที่่�ไม่ส่ามารถมองข้า้มได้้ 

การมีีส่ว่นร่ว่มของชุุมชนในทุุกขั้้�นตอนของกระบวนการอนุุรัักษ์์ ตั้้�งแต่ก่ารสร้้างความตระหนััก

รู้้� การตััดสิินใจและการวางแผน การปฏิิบััติิและการดููแลรักษา ไปจนถึึงการสนัับสนุุนทาง

ทรัพัยากร เป็น็สิ่่�งที่่�จำเป็น็เพื่่�อให้ก้ารอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัเป็น็ไปอย่า่งยั่่�งยืนืและสามารถ

รัักษาคุุณค่่าทางวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�นและประเทศชาติิได้้อย่่างแท้้จริิง 
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การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือในระดัับชุุมชน
การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมือืในระดับัชุุมชนเป็็นกระบวนการที่่�สำคัญัในการส่่งเสริิม

การอนุรุักัษ์์จิติรกรรมฝาผนังั ซึ่่�งเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�มีีค่า เครือืข่่ายความร่่วมมือืเป็็นกลไกที่่�

ช่่วยเชื่่�อมโยงระหว่่างชุุมชน หน่่วยงานภาครััฐ ภาคเอกชน และสถาบัันการศึกึษา เพ่ื่�อให้้เกิดิการ

ทำงานร่่วมกัันอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและยั่่�งยืืน ในการอนุุรักัษ์์จิติรกรรมฝาผนัังนั้้�น การมีีเครืือข่่าย

ความร่่วมมือืที่่�เข้้มแข็ง็จะทำให้้ชุมุชนสามารถรับมือืกับัความท้้าทายต่่างๆ ได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น รวมถึึงการ

จัดัการทรัพัยากรและการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์์ (สุรุศักัดิ์์� เจริญิวงศ์์, 2547: 97)

1. การมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน 

การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือในระดัับชุุมชนเริ่่�มต้้นจากการมีีส่วนร่่วมของ

สมาชิิกในชุุมชน ชุุมชนเป็็นหน่่วยที่่�มีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง 

เนื่่�องจากเป็น็ผู้้�ที่่�ใกล้ช้ิดิและมีีความสัมัพันัธ์ก์ับัทรัพัยากรทางวัฒันธรรมโดยตรง (พรเพ็ญ็ บุญุ

ญาทิิพย์์, 2554: 1-4). การมีีส่วนร่่วมของชุุมชนสามารถเป็็นไปในหลายรููปแบบ เช่่น การให้้

ข้้อมููลและความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับการอนุุรัักษ์์ การเข้้าร่่วมกิิจกรรมทางวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

หรืือการมีีส่่วนร่่วมในการดููแลและบำรุุงรัักษาจิิตรกรรมฝาผนัังในพื้้�นที่่� การสร้้างเครืือข่่าย

ความร่ว่มมือืจะไม่ส่ามารถเกิดิขึ้้�นได้ห้ากขาดการมีีส่ว่นร่ว่มจากชุมุชน ดังันั้้�นการสนับัสนุนุให้้

ชุุมชนมีีบทบาทในกระบวนการอนุุรัักษ์์จึึงเป็็นสิ่่�งที่่�จำเป็็น

2. การประสานงานกัับหน่่วยงานภาครััฐ

หน่่วยงานภาครััฐมีีบทบาทสำคััญในการสนัับสนุุนการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง 

การสร้า้งเครือืข่า่ยความร่ว่มมือืในระดับัชุมุชนจำเป็น็ต้อ้งมีีการประสานงานกับัหน่ว่ยงานภาค

รัฐัในด้า้นนโยบาย งบประมาณ และการสนับัสนุนุทางเทคนิคิ หน่ว่ยงานภาครัฐัสามารถให้ก้าร

สนับัสนุนุในการจัดัการและการดำเนินิงานด้า้นการอนุรัุักษ์ ์รวมถึงึการจััดหาแหล่ง่ทรัพัยากร

ที่่�จำเป็็น เช่่น เงิินทุุนและบุุคลากรที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญ (วรรณิิภา ณ สงขลา, 2528: 16-17) 

นอกจากนี้้� หน่ว่ยงานภาครัฐัยังัมีีบทบาทในการกำกับัดูแูลและประเมินิผลการดำเนินิงานของ

เครือืข่า่ยความร่ว่มมือื เพื่่�อให้แ้น่่ใจว่า่การอนุุรักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัเป็น็ไปอย่่างมีีประสิทิธิภิาพ

และสอดคล้้องกัับเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้

3. การร่่วมมืือกัับภาคเอกชนและสถาบัันการศึึกษา

ภาคเอกชนและสถาบัันการศึึกษาสามารถมีีบทบาทในการสนัับสนุุนการอนุุรัักษ์์

จิิตรกรรมฝาผนัังได้้อย่่างหลากหลาย ภาคเอกชนสามารถเข้้ามามีีส่วนร่่วมในการให้้ทุุน
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สนัับสนุุนหรืือการจััดหาทรััพยากรที่่�จำเป็็นในการอนุุรัักษ์์ เช่่น วััสดุุและอุุปกรณ์์ รวมถึึงการ

ให้้การสนับัสนุนุด้า้นการประชาสัมัพันัธ์แ์ละการตลาดเพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรม 

(อารีีรัตัน์ ์ปิยิะเจริญิวัฒันา, 2533: 110-112). ในขณะที่่�สถาบันัการศึกึษาสามารถมีีบทบาทใน

การวิิจััยและพัฒันาเทคนิคิการอนุรุักัษ์ท์ี่่�ทันัสมัยั รวมถึงึการให้ค้ำปรึกึษาและการฝึกึอบรมแก่่

ชุมุชนและบุุคลากรที่่�เกี่่�ยวข้้อง การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมือืกับัภาคเอกชนและสถาบัันการ

ศึึกษาจึึงเป็็นการเสริิมสร้้างความเข้้มแข็็งให้้กัับการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังในระดัับชุุมชน

4. การส่่งเสริิมการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์์

การสร้า้งเครือืข่า่ยความร่ว่มมือืในระดับัชุมุชนยังัมีีบทบาทในการส่ง่เสริมิการแลก

เปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์์ระหว่่างสมาชิิกในเครืือข่่าย การแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ไม่่เพีียง

แต่ช่่่วยเสริิมสร้า้งความเข้า้ใจและทัักษะในการอนุุรักัษ์ ์แต่ย่ังัช่ว่ยเสริิมสร้า้งความสััมพันัธ์แ์ละ

ความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชนและหน่่วยงานต่่างๆ (มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2554: 3-6). การจััด

กิจิกรรมฝึึกอบรม การประชุุมสัมัมนา และการจัดัเวิร์ิ์กช็อ็ป เป็็นช่อ่งทางหนึ่่�งที่่�ช่ว่ยให้้สมาชิกิ

ในเครืือข่า่ยสามารถเรีียนรู้้�และแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์ก์ันัได้้ การสร้า้งเครือืข่า่ยความร่ว่มมือื

ที่่�มีีการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์อ์ย่า่งสม่่ำเสมอจะช่ว่ยให้ก้ารอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝา

ผนัังมีีความยั่่�งยืืนและสามารถรัับมืือกัับความท้้าทายที่่�เกิิดขึ้้�นได้้

การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือในระดัับชุุมชนเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ช่่วยให้้การ

อนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและยั่่�งยืืน การมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน การ

ประสานงานกัับหน่ว่ยงานภาครััฐ การร่่วมมือืกับัภาคเอกชนและสถาบัันการศึกึษา รวมถึึงการ

ส่ง่เสริมิการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์ ์เป็็นองค์ป์ระกอบที่่�สำคัญัของเครือืข่า่ยความ

ร่่วมมืือที่่�เข้้มแข็็ง การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพจะช่่วยให้้ชุุมชนสามารถ

รักัษาและอนุุรักัษ์์จิติรกรรมฝาผนัังซึ่่�งเป็น็มรดกทางวัฒันธรรมที่่�มีีค่า่ไว้ใ้ห้้คงอยู่่�ต่อไปในอนาคต

แนวทางการสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือ
1. การจััดตั้้�งกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ในชุุมชน

การจััดตั้้�งกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ในชุุมชนเป็็นขั้้�นตอนเริ่่�มต้้นที่่�สำคััญในการสร้้างเครืือข่่าย

ความร่่วมมือืที่่�มีีประสิทิธิิภาพในการอนุุรักัษ์์จิติรกรรมฝาผนััง กลุ่่�มอนุรุักัษ์น์ี้้�ถือืเป็็นหน่ว่ยงาน

หลักัที่่�ทำหน้า้ที่่�ในการจัดัการ ดูแูลรักัษา และฟื้้�นฟูจิูิตรกรรมฝาผนังัที่่�เป็น็สมบัติัิทางวัฒันธรรม

ของชุมุชน การจัดัตั้้�งกลุ่่�มนี้้�ควรมีีการรวมตัวัของสมาชิกิจากหลากหลายภาคส่ว่นในชุมุชน ไม่่
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ว่่าจะเป็็นตััวแทนจากหน่่วยงานภาครััฐ ภาคเอกชน และสถาบัันการศึึกษา การมีีตัวแทนจาก

ทุุกภาคส่่วนจะช่่วยให้้กลุ่่�มอนุุรัักษ์์สามารถทำงานได้้อย่่างครอบคลุุมและสอดคล้้องกัับความ

ต้้องการของชุุมชนได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น (มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2554: 3-6).

ตััวแทนจากภาครััฐมีีบทบาทสำคััญในการให้้การสนัับสนุุนด้้านนโยบาย งบ

ประมาณ และทรััพยากรที่่�จำเป็็นสำหรัับการอนุุรัักษ์์ ในขณะที่่�ภาคเอกชนสามารถมีีส่่วนร่่วม

ในการจัดัหาอุปุกรณ์ ์วัสัดุ ุหรืือทรัพัยากรอื่่�นๆ ที่่�จำเป็น็สำหรับัการดูแูลและฟื้้�นฟููจิติรกรรมฝา

ผนััง รวมถึึงการสนัับสนุุนด้้านการประชาสััมพัันธ์์และการระดมทุุน สถาบัันการศึึกษาเองก็็มีี

บทบาทสำคัญัในการให้ค้ำปรึกึษาเกี่่�ยวกับวิธิีีการอนุรุักัษ์ท์ี่่�เหมาะสม รวมถึงึการวิจิัยัและพัฒันา

เทคนิคิที่่�ทันัสมัยัในการดูแูลรักัษาจิติรกรรมฝาผนังั การรวมตัวัของสมาชิกิจากภาคส่ว่นต่า่งๆ 

ทำให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์์ ซึ่่�งเป็็นการเพิ่่�มศัักยภาพในการบรรลุุเป้้า

หมายของการอนุุรัักษ์์ได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น

2. การวางแผนและการดำเนิินงานร่่วมกััน

การวางแผนและการดำเนิินงานร่่วมกัันเป็็นกระบวนการที่่�สำคััญอย่่างยิ่่�งในการ

สร้า้งความร่ว่มมือืที่่�มีีประสิทิธิภิาพและยั่่�งยืนื การจัดัทำแผนงานที่่�ชัดัเจนและมีีการแบ่ง่หน้า้ที่่�

ความรัับผิิดชอบที่่�เหมาะสมในแต่่ละภาคส่่วนจะช่่วยให้้การดำเนิินงานเป็็นไปอย่่างราบรื่่�น

และมีีประสิิทธิิผล การวางแผนร่่วมกัันยัังช่่วยให้้ทุุกฝ่่ายที่่�เกี่่�ยวข้้องเข้้าใจในเป้้าหมายและวิิธีี

การทำงานร่่วมกััน ลดความขััดแย้้งที่่�อาจเกิิดขึ้้�น และเพิ่่�มความร่่วมมืือในระยะยาว (พรเพ็็ญ 

บุุญญาทิิพย์์, 2554: 1-4)

การดำเนิินงานร่่วมกัันของกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ควรเริ่่�มจากการทำความเข้้าใจถึึงปััญหา

และความต้้องการของชุุมชน เพื่่�อให้้การวางแผนสอดคล้้องกัับสภาพแวดล้้อมและบริิบททาง

สังัคมของชุมุชน นอกจากนี้้� การมีีส่ว่นร่ว่มของชุมุชนในกระบวนการวางแผนยังัเป็น็สิ่่�งสำคัญั

ที่่�ทำให้้ชุมุชนรู้้�สึกมีีส่ว่นร่ว่มและเป็็นเจ้า้ของโครงการอนุุรักัษ์ ์ซึ่่�งจะช่่วยเสริิมสร้้างความรัับผิดิ

ชอบและความยั่่�งยืืนในการดำเนิินงาน

การดำเนินิงานตามแผนที่่�ได้จ้ัดัทำขึ้้�นควรมีีการประสานงานอย่่างต่่อเนื่่�องระหว่า่ง

สมาชิิกของกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ เพื่่�อให้้การดำเนิินงานเป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและสามารถปรัับ

ตััวตามสถานการณ์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปได้้ การมีีการสื่่�อสารที่่�ดีีระหว่่างสมาชิิกเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�

จะช่่วยให้้การดำเนิินงานสามารถเดิินหน้้าไปอย่่างไม่่มีีสะดุุด และสามารถแก้้ไขปััญหาที่่�อาจ

เกิิดขึ้้�นได้้อย่่างทัันท่่วงทีี
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3. การติิดตามและประเมิินผล

การติิดตามและประเมิินผลเป็็นขั้้�นตอนที่่�จำเป็็นในการสร้้างความมั่่�นใจว่่า

โครงการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังได้้บรรลุุเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ การติิดตามและประเมิินผลควร

ดำเนิินการอย่่างสม่่ำเสมอ เพื่่�อให้้ทราบถึึงความก้้าวหน้้าในการดำเนิินงานและระบุุปััญหาที่่�

อาจเกิิดขึ้้�นในระหว่่างกระบวนการอนุุรัักษ์์ (วรรณิิภา ณ สงขลา, 2528: 16-17)

การประเมิินผลควรรวมถึึงการตรวจสอบสภาพของจิิตรกรรมฝาผนัังและการ

วิเิคราะห์์ผลลัพัธ์ที่่�เกิิดขึ้้�นในชุมุชน ซึ่่�งข้้อมูลูที่่�ได้้รับัจากการประเมิินจะเป็็นพื้้�นฐานสำคัญัในการ

ปรับัปรุงุและพัฒันาโครงการอนุรุักัษ์์ในอนาคต การประเมินิผลยังัช่่วยให้้กลุ่่�มอนุรุักัษ์์สามารถ

ระบุปัุัญหาและอุปุสรรคที่่�อาจเกิดิขึ้้�นได้้อย่่างทันัท่่วงทีี ทำให้้สามารถปรับัปรุงุและแก้้ไขปัญหา

ได้้อย่่างเหมาะสม นอกจากน้ี้� การประเมิินผลยัังเป็็นการสร้้างความโปร่่งใสในการดำเนิินงาน

ของกลุ่่�มอนุรุักัษ์์ และเสริมิสร้้างความไว้้วางใจในกลุ่่�มจากชุุมชนและผู้้�มีีส่วนได้้ส่่วนเสีียอื่่�นๆ

การติดิตามและประเมินิผลไม่ค่วรเป็น็เพีียงกระบวนการที่่�เกิดิขึ้้�นในช่ว่งท้า้ยของ

โครงการ แต่่ควรเป็็นกระบวนการที่่�ต่อ่เนื่่�องตลอดทั้้�งโครงการ การมีีระบบติดิตามและประเมิิน

ผลที่่�มีีประสิิทธิิภาพจะช่่วยให้้การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นไปอย่่างยั่่�งยืืนและสามารถ

ปรัับปรุุงได้้อย่่างต่่อเนื่่�องตามสถานการณ์์และความต้้องการที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป

การสร้า้งเครือืข่า่ยความร่ว่มมือืเป็น็ขั้้�นตอนสำคัญัที่่�ช่ว่ยให้ก้ารอนุรัุักษ์จิ์ิตรกรรม

ฝาผนัังสามารถดำเนิินไปได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพและยั่่�งยืืน การจััดตั้้�งกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ในชุุมชนที่่�

ประกอบด้้วยสมาชิิกจากหลากหลายภาคส่่วน การวางแผนและการดำเนิินงานร่่วมกััน และ

การติิดตามและประเมิินผลอย่่างต่่อเนื่่�องเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำคััญที่่�ช่่วยเสริิมสร้้างความเข้้ม

แข็็งให้้กัับการอนุุรัักษ์์ การมีีส่่วนร่่วมจากทุุกภาคส่่วนในชุุมชนและการประสานงานอย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพจะช่่วยให้้การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังประสบความสำเร็็จและเป็็นมรดกทาง

วััฒนธรรมที่่�สามารถส่่งต่่อไปยัังคนรุ่่�นหลัังได้้อย่่างยั่่�งยืืน

ปััญหาและอุุปสรรคในงานอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง
การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทยเผชิิญกัับปััญหาและอุุปสรรคหลาย

ประการที่่�ทำให้้กระบวนการอนุุรัักษ์์นี้้�เป็็นไปอย่่างท้้าทาย ปััญหาเหล่่านี้้�รวมถึึง

1. การเส่ื่�อมสภาพตามธรรมชาติิ จิิตรกรรมฝาผนัังต้้องเผชิิญกัับปััจจััยต่่าง ๆ  ที่่�

ทำให้้เกิิดการเสื่่�อมสภาพ เช่่น ความชื้้�น อุุณหภููมิิที่่�เปลี่่�ยนแปลง และการสััมผััสกัับแสงแดด
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โดยตรง ซึ่่�งเป็็นสาเหตุุหลัักที่่�ทำให้้สีีซีีดจางและพื้้�นผิิวของภาพวาดถููกทำลาย (วรรณิิภา ณ 

สงขลา, 2528: 21-22)

2. การขาดแคลนทรััพยากรและบุุคลากรที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญ หน่่วยงานที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งในการอนุรุักัษ์จ์ิติรกรรมฝาผนังัยังัคงประสบปัญัหาในการจัดัสรรทรัพัยากรอย่า่งเพีียง

พอ ทั้้�งในด้้านงบประมาณและบุุคลากรที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญเฉพาะทาง ซึ่่�งทำให้้กระบวนการ

อนุุรัักษ์์เป็็นไปอย่่างล่่าช้้าและไม่่ครอบคลุุม (พรเพ็็ญ บุุญญาทิิพย์์, 2554: 3-6)

3. การขาดการประสานงานระหว่่างหน่่วยงาน การประสานงานระหว่่างหน่่วย

งานภาครััฐ ภาคเอกชน และชุุมชนยัังคงเป็็นปััญหาสำคััญที่่�ทำให้้การดำเนิินงานอนุุรัักษ์์ไม่่

สามารถบรรลุผุลได้อ้ย่่างมีีประสิทิธิิภาพและยั่่�งยืืน การขาดความร่่วมมือืทำให้้เกิิดความล่่าช้้า

และการขาดการติิดตามผลที่่�ต่่อเนื่่�อง (สุุรศัักดิ์์� เจริิญวงศ์์, 2547: 97)

4. การรับัรู้้�และความตระหนักัรู้้�ในชุมุชน การขาดความตระหนักัรู้้�ในคุณุค่า่และ

ความสำคััญของจิิตรกรรมฝาผนัังในชุุมชนทำให้้การอนุุรัักษ์์ไม่่สามารถดำเนิินการได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพ ชุุมชนมัักไม่่ได้้รัับการศึึกษาเกี่่�ยวกัับวิิธีีการดููแลรัักษาจิิตรกรรมฝาผนัังอย่่างถููก

ต้้อง ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�การเสื่่�อมสภาพที่่�เร็็วขึ้้�น (พรเพ็็ญ บุุญญาทิิพย์์, 2554: 1-4)

5. การขััดแย้้งทางผลประโยชน์ ในบางกรณีี ความขััดแย้้งระหว่่างผลประโยชน์

ทางเศรษฐกิิจกัับการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมทำให้้กระบวนการอนุุรัักษ์์ไม่่สามารถดำเนิินการ

ได้้อย่่างเต็็มที่่� การพััฒนาเชิิงพาณิิชย์์หรืือการท่่องเที่่�ยวบางครั้้�งอาจส่่งผลกระทบต่่อสภาพ

แวดล้้อมที่่�มีีจิิตรกรรมฝาผนัังอยู่่� (อารีีรััตน์์ ปิิยะเจริิญวััฒนา, 2533: 110-112)

แสดงให้เ้ห็น็ว่า่ การสร้า้งเครือืข่า่ยที่่�มีีความร่ว่มมือืระหว่า่งชุมุชน หน่ว่ยงานภาค

รััฐ และภาคเอกชนเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ช่่วยลดปััญหาทรััพยากรที่่�จำกััดในการอนุุรัักษ์์ได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพ เครืือข่่ายเหล่่านี้้�ช่่วยสนัับสนุุนทรััพยากรทั้้�งในด้้านการเงิินและความเชี่่�ยวชาญ 

โดยการประสานงานระหว่่างองค์์กรต่่าง ๆ  ช่่วยให้้สามารถนำเทคโนโลยีีและวิิธีีการที่่�ทัันสมััย

มาประยุุกต์์ใช้้ในการอนุุรัักษ์์ เช่่น การฝึึกอบรมชุุมชนให้้มีีทัักษะในการบููรณะจิิตรกรรม หรืือ

การจััดหาวััสดุุท้อ้งถิ่่�นที่่�เหมาะสมกับังานศิิลปะที่่�มีีคุณุค่่าเหล่่าน้ี้� ซึ่่�งลดภาระค่่าใช้จ้่า่ยและทำให้้

การอนุุรัักษ์์เกิิดความยั่่�งยืืนในระยะยาว

การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือยัังช่่วยเสริิมสร้้างความเข้้าใจและตระหนัักถึึง

ความสำคััญของการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังในชุุมชน โดยการให้้ความรู้้�แก่่สมาชิิกในชุุมชน

เกี่่�ยวกับัคุณุค่่าทางศิลิปะและวััฒนธรรม ส่ง่ผลให้ชุ้มุชนมีีความกระตือืรือืร้น้ในการรักัษามรดก
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ทางวัฒันธรรมของตนเอง ในขณะเดีียวกันัก็ส็ามารถปรับัเปลี่่�ยนหรือืพัฒันากิจิกรรมอนุรุักัษ์ใ์ห้้

เหมาะสมกัับบริิบทเฉพาะของพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ

องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา
องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษาเรื่่�องการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังสามารถนำไป

ประยุุกต์์ใช้้ในชุุมชนอื่่�น ๆ  ได้้ โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�ที่่�มีีทรััพยากรจำกััด การสร้้างความร่่วมมืือ

ระหว่่างชุุมชนและภาคส่่วนต่่าง ๆ  สามารถช่วยลดปััญหาน้ี้�ได้้ เช่่น การพััฒนารููปแบบการฝึึก

อบรมชุุมชนในการบููรณะงานศิิลปะ การใช้้ทรััพยากรท้้องถิ่่�นอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ และการ

เสริิมสร้้างความร่่วมมืือในด้้านการเงิินและองค์์ความรู้้� ซึ่่�งจะทำให้้การอนุุรัักษ์์เป็็นไปอย่่าง

ยั่่�งยืืนและมีีประสิิทธิิภาพ

แผนภาพที่ 1 องค์ความรู้
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สรุุปได้้ดัังนี้้�

1. เครืือข่่ายความร่่วมมืือ

1.1 ผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีีย ชุุมชน, หน่่วยงานภาครััฐ, ภาคเอกชน

1.2 การร่่วมมืือ การแบ่่งปัันทรััพยากร, ความรู้้�, และเทคโนโลยีี

1.3 การฝึึกอบรม การอบรมทัักษะในการบููรณะจิิตรกรรมฝาผนััง

2. การจััดการทรััพยากรจำกััด

2.1 การใช้้วััสดุุท้้องถิ่่�น ลดค่่าใช้้จ่่ายและเพิ่่�มความยั่่�งยืืน

2.2 การสนัับสนุุนจากภาครััฐและเอกชน 

2.3 การจััดหาทรััพยากรทางการเงิินและความเชี่่�ยวชาญ

3. การเสริิมสร้้างความตระหนัักในชุุมชน

3.1 การให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับคุุณค่่าทางศิิลปะ 

3.1 การสร้้างความเข้้าใจในความสำคััญของการอนุุรัักษ์์

3.3 การสร้้างความกระตืือรืือร้้นให้้ชุุมชนมีีส่่วนร่่วมในการอนุุรัักษ์์

4. การพััฒนาและปรัับใช้้ตามบริิบทพื้้�นที่่�

4.1 การพััฒนากิิจกรรมอนุุรัักษ์์ที่่�เหมาะสม 

4.2 ปรัับเปลี่่�ยนตามความต้้องการและทรััพยากรในแต่่ละพื้้�นที่่�

4.3 การเสริิมสร้้างเครืือข่่ายในพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ  ใช้้ผลการศึึกษาในการขยายเครืือ

ข่่ายความร่่วมมืือในชุุมชนอื่่�น ๆ

สรุุป
การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นกระบวนการที่่�มีีความสำคััญในการรัักษามรดก

ทางวััฒนธรรม การสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือในชุุมชนเป็็นวิิธีีที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการเสริิม

สร้้างการอนุุรัักษ์์นี้้� การจััดตั้้�งกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ที่่�ประกอบด้้วยตััวแทนจากภาครััฐ เอกชน และ

สถาบัันการศึึกษา ช่่วยให้้การดำเนิินงานครอบคลุุมและมีีประสิิทธิิภาพ การวางแผนร่่วมกััน

และการประสานงานที่่�ดีีจะลดความขัดัแย้ง้และเพิ่่�มประสิทิธิภิาพการทำงาน การติดิตามและ

ประเมิินผลเป็็นสิ่่�งจำเป็็นเพ่ื่�อปรัับปรุุงการอนุุรัักษ์์ให้้ดีีขึ้้�นและยั่่�งยืืน การสร้้างเครืือข่่ายความ

ร่่วมมืือที่่�เข้้มแข็็งจะช่่วยให้้จิิตรกรรมฝาผนัังถููกดููแลรัักษาอย่่างดีีและส่่งต่่อไปยัังคนรุ่่�นหลัังได้้

อย่่างยั่่�งยืืน การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังผ่่านเครืือข่่ายความร่่วมมืือของชุุมชนสามารถสรุุป
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เป็็นองค์์ความรู้้�ในแผนภาพได้้ดัังนี้้�

ข้้อเสนอแนะ
1. ส่่งเสริมการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน การมีีส่วนร่่วมของชุุมชนเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�

ทำให้้การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังมีีความยั่่�งยืืน ควรจััดกิิจกรรมที่่�เปิิดโอกาสให้้ชุุมชนมีีส่วน

ร่่วมอย่่างเต็็มที่่� เช่่น การจััดประชุุมหรืือเวิิร์์กช็็อปที่่�เชื่่�อมโยงชุุมชนกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการ

อนุุรัักษ์์ เพื่่�อเสริิมสร้้างความเข้้าใจและความรัับผิิดชอบร่่วมกััน

2. เพิ่่�มการสนับสนุนจากหน่่วยงานภาครัฐ การสนัับสนุุนด้้านนโยบายและงบ

ประมาณจากหน่่วยงานภาครััฐมีีความสำคััญ ควรผลัักดัันให้้มีีนโยบายสนัับสนุุนที่่�ชััดเจนและ

ต่อ่เนื่่�องในการอนุุรักัษ์์จิติรกรรมฝาผนััง รวมถึึงการจัดัสรรงบประมาณเพ่ื่�อสนัับสนุุนการดำเนิิน

งานของกลุ่่�มอนุุรัักษ์์ในชุุมชน

3. พัฒันาเครืือข่่ายความร่่วมมืือระหว่่างภาคส่่วนต่่างๆ ควรเสริมิสร้า้งความร่ว่ม

มือืระหว่า่งภาครัฐั เอกชน และสถาบัันการศึกึษา เพ่ื่�อให้้เกิดิการแบ่ง่ปันัทรัพัยากรและความรู้้�ที่่�

มีีประสิทิธิภิาพ การพัฒันาเครือืข่า่ยความร่ว่มมือืระหว่า่งภาคส่ว่นต่า่งๆ จะช่ว่ยให้ก้ารอนุรุักัษ์์

ดำเนิินไปได้้อย่่างราบรื่่�นและมีีประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น

4. การติิดตามและประเมิินผลอย่่างต่่อเน่ื่�อง ควรมีีการติิดตามและประเมิินผล

โครงการอนุุรักัษ์อ์ย่า่งต่่อเนื่่�อง เพื่่�อให้ท้ราบถึึงความก้า้วหน้า้และปัญัหาที่่�เกิดิขึ้้�น การปรัับปรุุง

กระบวนการทำงานตามผลการประเมิินจะช่่วยให้้การอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังมีีความยั่่�งยืืน

และสามารถรัับมืือกัับความท้้าทายที่่�อาจเกิิดขึ้้�นได้้

5. เสริมิสร้างความรู้้�และทักัษะในการอนุรุักัษ์ ์ควรจัดัการฝึกึอบรมให้ก้ับัสมาชิกิ

ของกลุ่่�มอนุุรัักษ์์และชุุมชน เพื่่�อเสริิมสร้้างความรู้้�และ ทัักษะในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง 

การเรีียนรู้้�จากผู้้�เชี่่�ยวชาญและการใช้เ้ทคโนโลยีีที่่�ทัันสมัยัจะช่ว่ยให้้การอนุุรัักษ์์มีีประสิทิธิภิาพ

มากขึ้้�น
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