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ABSTRACT 

Architectural drawing is an artistic expression and technique used to communicate architectural ideas and 

details. Architects and designers utilize drawings to explore, experiment, and disseminate architectural concepts 

or ideologies. Architectural drawings serve as a representation of architectural ideologies that have emerged 

over time, from the classical era to the present. During Modernism, a period marked by a revolution in thought 

and creativity, there was a profound impact on art and architecture. This era witnessed a shift from traditional 

concepts that emphasized complex decorations and heavy details towards simplicity and clarity. This change 

is directly reflected in the reduction seen in architectural drawings during Modernism. This article focuses on 

exploring the concept of reduction in architectural drawings during the Modernist era, analyzing case studies 

that compare the architectural drawings of leading architects from the Art Nouveau period, such as Otto Wagner, 

with those of Ludwig Mies van der Rohe, a representative architect of Modernism. It aims to illustrate the 

transition of architectural ideologies from traditional forms in the late 19th century to Modernism, which 

emphasizes simplicity and the elimination of unnecessary details from architecture, as reflected through 

architectural drawings. 
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บทคดัย่อ 

ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมเป็นการแสดงออกทางศิลปะและเทคนิคที่ใช้ในการสื่อสารแนวคิดและรายละเอียดทาง

สถาปัตยกรรม โดยสถาปนิกและนักออกแบบใชภ้าพวาดในการสํารวจ ทดลอง และเผยแพร่แนวคดิหรอือุดมการณ์ทาง

สถาปัตยกรรม ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมเป็นหน่ึงในตวัแทนสถาปัตยกรรมทีบ่นัทกึอุดมการณ์ทางสถาปัตยกรรมที่

เกิดขึ้นในช่วงเวลานัน้ตัง้แต่ยุคคลาสสคิจนถึงยุคปัจจุบนั โดยในยุคโมเดริ์นนิสซึม เป็นช่วงเวลาของการปฏิวตัิทาง

ความคดิและการสรา้งสรรค์ทีส่่งผลกระทบอย่างลกึซึ้งต่อศลิปะและสถาปัตยกรรม ยุคน้ีมกีารเปลี่ยนแปลงจากแนวคดิ

แบบดัง้เดมิทีเ่น้นการตกแต่งอย่างซบัซ้อนและรายละเอียดทีห่นักหน่วงไปสู่การเน้นความเรยีบง่ายและความชดัเจน 

การเปลี่ยนแปลงน้ีได้สะท้อนผ่านการลดทอนของภาพวาดสถาปัตยกรรมในยุคโมเดริ์นนิสซึมโดยตรง บทความน้ีได้

มุ่งเน้นไปที่การสํารวจแนวคดิของการลดทอนในการวาดภาพสถาปัตยกรรมในยุคโมเดริ์นนิสซึม ผ่านการวเิคราะห์

กรณีศกึษาทีเ่ปรยีบเทยีบภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของสถาปนิกชัน้นําทีเ่ป็นผูบุ้กเบกิสถาปัตยกรรมยคุโมเดริน์นิสซมึ 

อย่าง ออตโต วากเนอร ์กบั ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของ ลุดวกิ มสี ฟาน เดอร ์โรห ์ตวัแทนสถาปนิกในยุคโมเดริ์น

นิสซมึ เพื่อใหเ้หน็การเปลี่ยนถ่ายของอุดมการณ์ทางสถาปัตยกรรมจากรูปแบบดัง้เดมิในช่วงปลายศตวรรษที ่19 ไปสู่

ยุคโมเดริน์นิสซมึทีมุ่่งเน้นความเรยีบงา่ยและการกําจดัรายละเอยีดทีไ่ม่จาํเป็นออกจากสถาปัตยกรรมซึง่ถูกสะทอ้นผ่าน

ภาพวาดสถาปัตยกรรม 

คาํสาํคญั: ภาพวาดทางสถาปัตยกรรม, การลดทอน, ยุคโมเดริน์นิสซมึ 

 

ข้อมูลการอ้างอิง: กันตชาติ ตันวีระชัยสกุล และ ธนาคาร โมกขะสมิต. (2567). ภาพวาดทางสถาปัตยกรรม: 

กรณีศกึษา ออตโต วากเนอร ์และ มสี ฟาน เดอร ์โรห.์ Procedia of Multidisciplinary Research, 2(3), 21  



[3] 

บทนํา 

ภาพวาดสถาปัตยกรรมเป็นดัง่ศลิปะและเทคนิคในการแสดงภาพหรอืแนวคดิของสถาปัตยกรรมในรูปแบบทีส่ามารถ

มองเหน็ได ้(Garcia, 2010) และเป็นเครื่องมอืสําคญัทีใ่ชใ้นการสื่อสารฉ ไปยงัผูช้มหรอืผูม้ส่ีวนไดส่้วนเสยีกบัโครงการ 

ด้วยรูปแบบวธิีการนําเสนอต่างๆ เช่น ภาพวาดมือ, ภาพวาดเทคนิคด้วยเครื่องมอืต่างๆ หรือแม้กระทัง่ภาพที่ถูก

เรนเดอร์ด้วยคอมพิวเตอร์ ภาพวาดสถาปัตยกรรมนอกจากจะเป็นวิธีการที่ช่วยให้ผู้คนที่เชี่ยวชาญ และไม่ใช่

ผูเ้ชีย่วชาญสามารถเขา้ใจและมองเหน็ภาพอนาคตของโครงการทีย่งัไม่ไดถู้กสรา้งขึน้จรงิ แต่ยงัเป็นวธิกีารทีส่ําคญัใน

การสํารวจและทดลองแนวคิดออกแบบ รวมถึงเป็นเอกสารที่มคุีณค่าทางประวตัิศาสตร์และศลิปะในตวัเองอีกด้วย 

อ้างอิงจากหนังสือของ Gomez and Pelletier (1997) ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมมีวิวัฒนาการที่สอดคล้องกับ

อุดมการณ์ทางสถาปัตยกรรมในแต่ละยุคสมัย ซึงมีผลต่อหน้าที่ของภาพวาด ตัง้แต่การเป็นหน่ึงเดียวกับแบบ

สถาปัตยกรรมทีแ่สดงวธิกีารก่อสรา้งและการทํางานในยุคกอธกิ การกลายเป็นรูปแบบหน่ึงของศลิปะและการทํานาย

รูปลกัษณะของอาคารทีจ่ะถูกสรา้งในอนาคตในยุคเรเนซองส ์ต่อยอดจนกลายเป็นแบบสถาปัตยกรรมทีม่กีารประดบั

ประดาตกแต่งทีฟุ่่มเฟือยและสญัลกัษณ์ และนําไปสู่การลดทอนในภาพวาดทางสถาปัตยกรรมเพื่อสื่อสารอุดมการณ์

อย่างตรงไปตรงมาในยุคโมเดริน์นิสซมึก่อนทีจ่ะถูกแยกหมวดหมู่ออกจากแบบสถาปัตยกรรมเชงิเทคนิคและแตกแขนง

เป็นแผนภาพสถาปัตยกรรม (diagram) ในเวลาถดัมาตามที ่Garcia (2010) ได้กล่าวเอาไว ้การศกึษาการลดทอนใน

ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมยุคโมเดริ์นนิสซึมจงึเป็นการสํารวจเพื่อหาหลกัการและวิธกีารที่สถาปนิกใช้เพื่อสํารวจ 

ทดลอง และเผยแพร่แนวคดิหรอือุดมการณ์ทางสถาปัตยกรรมผ่านภาพวาดสถาปัตยกรรมทีเ่รยีบงา่ยซึ่งถูกมองวา่เป็น

การสะทอ้นของฟังก์ชนัและความเป็นจรงิ และเน้นความสําคญัไปทีก่ารใชส้อย, รูปทรง, และวสัดุอย่างมเีหตุผล และมี

วธิกีารแสดงออกทีไ่ม่ซบัซ้อนและชดัเจนในการสื่อสารแนวคดิและองค์ประกอบของการออกแบบสถาปัตยกรรม เพื่อ

เน้นการนําเสนอขอ้มลูทีส่าํคญัใหผู้ช้มสามารถเขา้ใจไดง้า่ยและมกีารตคีวามทีช่ดัเจนเกีย่วกบัความตัง้ใจของผูอ้อกแบบ

ในยุคนัน้ โดยทําความเข้าใจผ่านช่วงเวลาเปลี่ยนผ่านระหว่างยุคอาร์ตแอนด์คราฟท์ไปจนถึงยุคโมเดิร์นนิสซึม  

ซึง่นําไปสู่การทาํความเขา้ใจภาพวาดทางสถาปัตยกรรมในยุคปัจจุบนัอย่างมมีติมิากขึน้ 

 
ภาพท่ี 1 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงรปูดา้นและรปูตดัของโครงการก่อสรา้งโรงอาบน้ําแห่งอกรปิปา โรม โดย อนั

เดร พลัลาดโิอ จากยุคเรเนซองส ์(1560s)  

ทีม่า: RIBA (1560). 
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ภาพท่ี 2 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงรปูดา้นของอาคารพาวลิเลยีนออฟดอิมิพเีรยีลบนสถานีรถไฟเวยีนนาไฮท์ซิง่ 

โดย ออตโต วากเนอร ์(1898)  

ทีม่า: Archdaily (2016) 

 

 
ภาพท่ี 3 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงรปูดา้นของอาคารวลิล่าทเูกน้ฮทั (Villa Tugendhat) โดย มสี ฟาน เดอ โรห ์

(1928-1930)  

ทีม่า: ArchEyes (2023)  

 

นิยามของภาพวาดทางสถาปัตยกรรม 

ภาพวาดสถาปัตยกรรม (architectural drawing) ในบทความน้ีหมายถงึการสรา้งภาพหรอืรปูภาพทีแ่สดงถงึอาคารหรอื

โครงสรา้งต่างๆ รวมถงึสภาพแวดลอ้มทีเ่กีย่วขอ้งกบัอาคารนัน้ๆ โดยมวีตัถุประสงคเ์พื่อนําเสนอ สาํรวจ หรอืวเิคราะห์

แนวคิดและเทคนิคทางสถาปัตยกรรมตามนิยามของ Cook (2008) ซึ่งในที่ น้ีจะแยกคําว่า “การเขียนแบบ

สถาปัตยกรรม” ซึ่งมคีําแปลภาษาองักฤษทีเ่หมอืนกนั (architectural drawing) เป็นคนละนิยามทีท่บัซอ้นกนั แต่การ

เขียนแบบสถาปัตยกรรมจะถูกมองในเชิงของเทคนิควิธีการก่อสร้างซึ่งมีการประกอบรวมกันของข้อมูลต่างๆ ที่

เคร่งครัดมากกว่าภาพวาดทางสถาปัตยกรรมที่เน้นองค์ประกอบทางศิลปะเป็นสําคัญ นอกจากน้ี ภาพวาด

สถาปัตยกรรมมคีวามหมายทีต่่างกบัคาํว่า “architectural diagram” หรอืแผนภาพทางสถาปัตยกรรมดว้ยเช่นกนั โดย

ภาพวาดสถาปัตยกรรมจะใหข้อ้มูลที่ชดัเจนเกี่ยวกบัรูปลกัษณ์และการจดัวางของสถาปัตยกรรม ในขณะที่แผนภาพ

สถาปัตยกรรมช่วยใหผู้ช้มเขา้ใจถงึแนวคดิหลกัการและเหตุผลทีอ่ยู่เบือ้งหลงัการออกแบบ (Garcia, 2010) 

 



[5] 

ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกบัการตีความภาพวาดทางสถาปัตยกรรม 

1) ความเป็นกลางในการนําเสนอและการเป็นตัวแทนการนําเสนอแนวคิดของภาพวาดสถาปัตยกรรม (neutral 

artefacts-ideal representation): ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมคือหน่ึงในการเป็นตัวแทนทางสถาปัตยกรรม 

(architectural representation) ทีม่กัถูกมองว่า "เป็นกลาง" เน่ืองจากมคีวามตรงไปตรงมาและซื่อสตัยใ์นการนําเสนอสงู 

ไม่มีการแทรกสีสันของความคิดเห็นส่วนบุคคลหรืออารมณ์ตามอุดมคติ ของ Durand (2000) ที่รูปอันปรากฏบน

หน้ากระดาษควรเป็นสิง่ทีส่ื่อสารความเป็นจรงิอย่างตรงไปตรงมา วดัค่าไดอ้ย่างแม่นยํา แต่ในขณะเดยีวกนัภาพวาด

ทางสถาปัตยกรรมกม็จีุดมุ่งหมายเพื่อนําเสนอแนวคดิทางสถาปัตยกรรม เพื่อสื่อสารวสิยัทศัน์ ความรูส้กึ หรอือารมณ์

ของผูอ้อกแบบต่อโครงการ ภาพวาดเหล่าน้ีมจีุดมุ่งหมายเพื่อสรา้งการตอบสนองทางอารมณ์หรอืเชื่อมโยงกบัผูช้มใน

ระดบัที่ลกึซึ้งกว่า แม้ภาพวาดสถาปัตยกรรมจะมจีุดประสงค์เพื่อนําเสนอขอ้มูลหรอืแนวคดิเกี่ยวกบัโครงการอย่าง

ชดัเจนและเป็นกลาง แต่กย็งัมปัีจจยัหลายอย่างทีส่ามารถทําใหค้วามเป็นกลางนัน้ไม่สมบูรณ์ได ้ทัง้มุมมองของผูส้รา้ง 

การเลอืกขอ้มูลในการนําเสนอ การเลอืกใชภ้าษาภาพ รวมถงึบรบิทและการตคีวาม ทีท่ําใหภ้าพวาดนัน้ไม่เป็นกลาง

หากนิยามตามงานเขยีนของ Christenson (2019) แต่ทัง้น้ีทัง้นัน้เครื่องมอืของการวาดกย็งัคงช่วยสื่อสารแนวความคดิ

อย่างตรงไปตรงมาและเชื่อถอืได ้แมจ้ะถูกลดทอนหรอืเน้นยํ้าขอ้มลูบางอย่าง 

 

 
ภาพท่ี 4 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมรปูแบบ แสดงรปูทศันียภาพภายในอาคารสาํนักงานรอน บาคาด ีวาย คอมปาเนีย 

(Ron Bacardi y Compania, S.A.) โดย มสี ฟาน เดอ โรห ์ดว้ยเทคนิคคอลลาจ (1957)  

ทีม่า: MoMA Mies van der Rohe Archive (2013) 

 

2) บทบาทหน้าทีข่องภาพวาดสถาปัตยกรรม (projective-reflective): ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมมบีทบาทในการเป็น

กระบวนการสําคญัทีส่ถาปนิกและนักออกแบบใชเ้พื่อสื่อสารแนวคดิและรายละเอยีดของโครงการสถาปัตยกรรม โดยมี

หน้าทีท่ ัง้ในการสะทอ้น (reflective) และการโปรเจกต ์(projective) ซึง่ทัง้สองฟังกช์นัน้ีเสรมิสรา้งกนัและกนัในการสรา้ง

ความเขา้ใจและการประเมนิผลของสถาปัตยกรรม อา้งองิจากงานเขยีนของ Frascari, Hale, and Starkey (2007) ทีพ่ดู

ถงึความสามารถในการเป็นการกระทาํของจนิตนาการและการสะทอ้นของภาพวาดสถาปัตยกรรมดงัน้ี 

หน้าทีส่ะทอ้น (Reflective Function) เกี่ยวขอ้งกบัการใชภ้าพวาด แบบจําลอง หรอืเทคนิคการแสดงอื่นๆ เพื่อสํารวจ

และสื่อสารแนวคดิเบื้องต้นหรอืวสิยัทศัน์ของสถาปัตยกรรม ฟังก์ชนัน้ีช่วยใหส้ถาปนิกสามารถ "สะท้อน" ไอเดยีและ

ความคดิสรา้งสรรคผ์่านการแสดงภาพ ซึง่รวมถงึการใชส้เกต็ช ์และภาพวาดแนวคดิเพื่อสื่อสารอารมณ์ บรรยากาศ และ

ความรูส้กึทีต่อ้งการใหเ้กดิการสรา้งสรรคขึน้ 
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ภาพท่ี 5 ภาพวาดสเกตชแ์สดงแนวคดิการออกแบบ “free plan” โดย เลอกอรบ์ูซเีย (1926) 

 

หน้าที่โปรเจกต์ (Projective Function) เกี่ยวขอ้งกบัการนําเสนอโครงการในมุมมองที่เป็นไปได้และเฉพาะเจาะจงมากขึ้น  

โดยมุ่งเน้นไปทีก่ารแสดงรายละเอยีดของการออกแบบ โครงสรา้ง และวธิกีารทีพ่ืน้ทีจ่ะถูกใชง้านจรงิ ฟังก์ชนัน้ีรวมถงึ

การใชแ้ผนผงั (plan) รูปดา้น (elevation) รูปตดั (section) และภาพจําลอง (visualization) เพื่อแสดงโครงสรา้งภายใน 

การจดัวางพืน้ที ่และการเคลื่อนไหวภายในอาคาร 

ทัง้สองหน้าทีข่องภาพวาดทางสถาปัตยกรรมเสรมิสรา้งกนัและกนั โดยการสะทอ้นไอเดยีช่วยใหเ้กดิการสํารวจและการ

สื่อสารแนวคดิเบื้องต้น ในขณะที่การโปรเจคชนัความเป็นไปได้ช่วยในการนําเสนอและทําความเขา้ใจรายละเอยีดที่

เฉพาะเจาะจงของสถาปัตยกรรม การออกแบบสถาปัตยกรรมจงึจําเป็นต้องใชก้ารผสมผสานของทัง้สองฟังก์ชนัเพื่อ

สร้างความเข้าใจที่ครอบคลุมและลึกซึ้งเกี่ยวกับโครงการ ทัง้ในด้านแนวคิดและความเป็นไปได้ในการนําไปสู่การ

สรา้งสรรคแ์ละการประเมนิผล 

 
ภาพท่ี 6 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรม แสดงผงัอาคาร Villa Savoye ตามแนวคดิ ”free plan”โดย เลอกอรบ์ูซเีย (1957)  

ทีม่า: Fondation Le Corbusier (1968) 

 

3) อินเตอร์เฟซทางสถาปัตยกรรม (architectural interface) กบัการสร้างความเข้าใจในสถาปัตยกรรม อ้างอิงจาก

ทฤษฎขีอง Christenson (2019) อนิเตอรเ์ฟซทางสถาปัตยกรรมเป็นคําทีใ่ชอ้ธบิายถงึจุดสมัผสัหรอืการโตต้อบระหว่าง

ผูใ้ช ้(มนุษย์) กบัพืน้ทีส่ถาปัตยกรรม ไม่เพยีงแต่เป็นการโตต้อบกบัพืน้ทีก่ายภาพเท่านัน้ แต่ยงัรวมถงึความสมัพนัธท์ี่

ซบัซ้อนกบัการมส่ีวนร่วมทางปัญญา วฒันธรรม และประสบการณ์ทีผู่ใ้ชไ้ดร้บัจากสภาพแวดล้อมทีส่ร้างขึน้ อนิเตอร์

เฟซทางสถาปัตยกรรมสามารถส่งผลต่อความเขา้ใจในสถาปัตยกรรม และมีอิทธพิลต่อประสบการณ์ การคดิ และ

พฤตกิรรมของมนุษย ์ยกตวัอย่างเช่น หน้าต่าง เป็นตวักําหนดเงือ่นไขระหว่างสภาพแวดลอ้มภายในและภายนอก ป้าย

จราจรเป็นตวักําหนดขอ้กําหนดวธิกีารและพฤตกิรรมในการขบัขีข่องมนุษย์ รวมไปถงึภาพวาดทางสถาปัตยกรรม ที่
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สรา้งเงือ่นไขทางการรบัรูแ้นวคดิสถาปัตยกรรมผ่านการ “เน้น” หรอื “ละเวน้” บางอย่างเพื่อให ้“ผูช้ม” สามารถรบัรูแ้ละ

เขา้ใจเน้ือหาทางสถาปัตยกรรมทีแ่ตกต่างกนัออกไป 

 
ภาพท่ี 7 ภาพวาดและแผนภาพทางสถาปัตยกรรม แสดงผงัอาคาร Government Museum and Art Gallery เมือง

แชงดิการ์ห ด้วยเทคนิคการเลือกเน้น การถมดําและแบ่งลวดลายเพื่อสื่อสารข้อมูลในประเด็นต่างๆ โดย Mike 

Christensen (2019)  

ทีม่า: Theories and practices of architectural representation (2019) 

 

เงือ่นไขในการสรา้งการรบัรูส้ามารถเปรยีบไดด้ัง่เป็นตวักรองทีม่ผีลต่อการรบัรูข้องเรา หากความถึข่องตวักรองมคีวาม

หนา “thickness” ก็จะส่งผลต่อความสามารถในการเขา้ใจขอ้มูลที่ค่อนขา้งน้อย แต่ในขณะเดยีวกนัก็เรา้ให้เกดิการมี

ส่วนร่วมที่สูงขึ้น พร้อมกับการตีความและการสะท้อนกลบัส่วนตวัที่มากขึ้นระหว่าง ผู้ดู กบัภาพวาดนัน้ เช่น ภาพ

สเกตช์หยาบๆ ภาพคอลลาจ หรือแม้แต่แบบที่ถูกลดทอนเป็นอย่างสูง ในขณะที่ความบาง “thinness” จะส่งผลต่อ

ความสามารถในการเขา้ใจขอ้มลูทีค่่อนขา้งมาก มคีวามชดัเจนและคาดหวงัไดม้ากกว่า มกัใหค้าํแนะนําทีเ่ฉพาะเจาะจง

และความคาดหวงัทีช่ดัเจนต่อผูใ้ช ้แต่มรีะดบัของการมส่ีวนร่วมทีต่ํ่ากว่า โดยมพีืน้ทีน้่อยกว่าสําหรบัการตคีวามและ

การสะท้อนกลบัส่วนตวั เช่น รูปจําลองทศันียภาพเสมือนจรงิ แบบสถาปัตยกรรมโดยทัว่ไป หรอืแบบก่อสร้างทาง

เทคนิคเป็นต้น ด้วยเหตุน้ีความหนาและบางของอินเตอร์เฟซจึงเป็นเหมือนระดับในการสร้างความเข้าใจและ

ประสบการณ์ในสถาปัตยกรรม ยกตวัอย่างเช่นผงับ้านทัง้สองหลงัทีอ่อกแบบโดย มสี ฟาน เดอ โรห์ ทีม่รีะดบัการเผย

ขอ้มลูทีไ่ม่เท่ากนั 

 
ภาพท่ี 8 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผงัของอาคาร Brick Country House ที่ถูกลดทอนลายละเอียดให้เกิด

จนิตนาการในระบบผงั โดย มสี ฟาน เดอ โรห ์(1923)  

ทีม่า: bauhaus-movement (2015) 
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ภาพท่ี 9 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผงัของอาคาร Villa Tugendhat ทีม่รีายละเอยีดของเฟอร์นิเจอร์และตาราง

หน่วยของพืน้ที ่โดย มสี ฟาน เดอ โรห ์(1928-1930)  

ทีม่า: ArchEyes (2023) 

 

การเปล่ียนถ่ายของอดุมการณ์ทางสถาปัตยกรรมสู่ยุคโมเดิรน์นิสซึม: จาก Arts & Crafts สู่ functionalism 

 
ภาพท่ี 10 แผนภาพแสดงการเปลีย่นผ่านทางอุดมการณ์สถาปัตยกรรม โดย Charles Jencks (2000)  

ทีม่า: Jencks Foundation (2000) 

 

 
ภาพท่ี 11 แผนทีแ่สดงการเกดิของอุดมการณ์สถาปัตยกรรมต่างๆ 

 

อาร์ตแอนด์คราฟท์มูฟเมนท์ (Arts & crafts movement) คือขบวนการทางศลิปะที่มจีุดเริ่มต้นจากองักฤษใน ช่วงปี 

ค.ศ.1880-1890 ซึ่งเป็นปฏกิริยิาต่อต้านการรบัรูถ้งึความน่าเกลยีดและคุณภาพตํ่าของสนิคา้ทีผ่ลติจํานวนมากในการ

ปฏิวตัิอุตสาหกรรมในยุควคิตอเรยีน ด้วยการเน้นยํ้าถึงความเหนือกว่าทางศลีธรรมและสุนทรยีะของสนิค้างานฝีมอื
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สนับสนุนเทคนิคดัง้เดิม วสัดุจากธรรมชาติ และการออกแบบที่ได้รบัแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติและมีสไตล์การ

ออกแบบจากยุคอดีต ในเวลาต่อมา สัญญาณเริ่มต้นของโมเดิร์นนิสซึมเริ่มปรากฏให้เห็นพร้อมตัง้คําถามกับ

สุนทรยีภาพแบบดัง้เดมิ เช่น การมาของกลุ่ม เวยีนนาซคัเซสชัน่ (Vienna Succession) ทีก่่อตัง้ขึน้เพื่อเป็นขบวนการ

ทางศิลปะที่พยายามแยกตัวออกจากแนวทางดัง้เดิมและอนุรักษ์นิยมของ เวียนนาคุนสท์เลอร์เฮาส์ (Vienna 

Künstlerhaus) โดยมุ่งมัน่ที่จะสร้างสรรค์งานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสังคมร่วมสมัยและปราศจากข้อจํากัดทาง

ประวตัศิาสตร์ และ Otto Wagner กเ็ป็นหน่ึงเป็นผูบุ้กเบกิสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ เขาไดโ้ตเ้ถยีงถงึความจําเป็นในการ

ละทิ้งรูปแบบทางประวตัิศาสตร์และหนัไปใช้ภาษาสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ใหม่ที่สามารถให้บรกิารสงัคมร่วมสมยัได้ดีขึ้น 

ก่อนทีจ่ะไปร่วมกบักลุ่มเวยีนนา ซคัเซสชัน่ ในปี ค.ศ.1897 โดยแนวทางของวากเนอรม์ลีกัษณะการออกแบบทีม่เีหตผุล 

มรีูปแบบเป็นไปตามฟังก์ชนั เน้นความชดัเจน ความเรยีบง่าย และประโยชน์ใชส้อย รวมไปถงึการเลอืกใชว้สัดุใหม่ๆ 

ในยุคนัน้ เช่น เหลก็กลา้ แกว้ และการนําเทคนิคการก่อสรา้งสมยัใหม่มาใช ้(Mallgrave, 1988) ดัง่ทีเ่หน็ในสถานีรถไฟ 

คารล์สพลทัซ์ ชตดัทบ์าหน์ (Karlsplatz Stadtbahn) 

 
ภาพท่ี 12 รปูถ่ายอาคารสถานีรถไฟ Karlsplatz Stadtbahn Station ทีเ่วยีนนา โดย ออตโต วากเนอร ์(1898) 

 

หลงัจากนัน้ในอีกฟากฝัง่ของยุโรป กลุ่มดอยท์เชอร์ แวร์กบุนด์ (Deutscher Werkbund) ซึ่งก่อตัง้โดยปีเตอร์ เบอห์เรนส์ 

(Peter Behrens) ซึ่งมวีอลเตอร์ โกรเปียส (Walter Gropius) และมสี ฟาน เดอร์ โรห์ เป็นสมาชกิ ไดส้นับสนุนให้เกิด

การรวมตวัระหว่างศลิปะและอุตสาหกรรม ซึ่งเป็นการวางรากฐานสําหรบัหลกัการออกแบบสมยัใหม่และปรชัญา บาวเฮาส ์

(Bauhaus)ในเวลาต่อมา นอกจากน้ีก็เกิดกลุ่มอุดมการณ์ทางศิลปะอีกหลายกลุ่มที่เป็นปฏิกิริยาโต้กลับของ

สถาปัตยกรรมและศลิปะประยุกต์ทีแ่สดงออกและตกแต่งอย่างแสดงออก เช่น การก่อตัง้ขึน้ของกลุ่ม เดอ สตยิล์ (De 

Stijl) ในปี ค.ศ.1917 โดยจติรกรและสถาปนิก ธโีอ ฟาน โดสเบริก์ (Theo van Doesburg) ทีแ่สดงถงึนามธรรมทีต่่างไป

จากเดมิอย่างสิน้เชงิ โดยศลิปินและสถาปนิกของเดอ สตยิล์แสวงหาความกลมกลนืและความเป็นระเบยีบ โดยการลด

องคป์ระกอบลงเหลอืเพยีงเสน้แนวตัง้และแนวนอน และสหีลกั (primary colour) (Shields, 2014) 

 
ภาพท่ี 13 การลดทอนของววัในภาพ “The Cow” โดย ธโีอ ฟาน โดสเบริก์ (1917) 
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ในเวลาต่อมา ปี ค.ศ.1919 บาวเฮาสถ์ูกก่อตัง้โดยโกรเปียสในเมอืงไวน์มาร์ ประเทศเยอรมนี ซึ่งกลายเป็นเบ้าหลอม

สําหรบัการออกแบบสมยัใหม่ผ่านปรชัญาของบาวเฮาส์ที่มศีูนย์กลางอยู่ที่แนวคิดที่ว่าการออกแบบที่ดีจะต้องมทีัง้

ประโยชน์ใชส้อย (functionalism) และทุกคนสามารถเขา้ถงึได ้เน้นความเรยีบง่าย การใชว้สัดุสมยัใหม่ และการ บูรณาการ

เทคโนโลยแีละศลิปะ โรงเรยีนบาวเฮาส์มชีื่อเสยีงในด้านการสอนเชงินวตักรรม ซึ่งผสมผสานการเรยีนการสอนเชงิ

ทฤษฎีเขา้กบัการฝึกอบรมเชงิปฏบิตัิการแบบลงมอืปฏบิตัจิรงิ (โกรเปียส, 2564) หลงัจากนัน้บาวเฮาสย์า้ยไปที่เมอืง

เดสเซา (Dessau) ก่อนแลว้จงึไปทีเ่บอรล์นิก่อนจะปิดตวัลงในปี ค.ศ.1933 

 
ภาพท่ี 14 แผนภาพแสดงหลกัสตูรของบาวเฮาส(์the Bauhaus curriculum) โดย วอลเตอร ์โกรเปียส (1922) 

ทีม่า: Das Bauhaus Kreisdiagram (2012) 

 
ภาพท่ี 15 ภาพพรวมผลผลติจากโรงเรยีนบาวเฮาส ์(2023) 

ทีม่า: mymodernmet (2023) 

 

มสี ฟาน เดอร์ โรห ์เขา้ร่วมบาวเฮาสใ์นฐานะผูอํ้านวยการคนสุดทา้ย ซึ่งขณะนัน้ มสี ซึ่งเป็นสถาปนิกทีม่ชีื่อเสยีงอยู่

แลว้และเป็นทีรู่จ้กัจากปรชัญาของเขา "น้อยแต่มาก" (less is more) ซึง่สนับสนุนแนวคดิแบบเรยีบงา่ยอนัสอดคลอ้งกบั

ปรชัญาของบาวเฮาส ์ในยุคของ มสี บาวเฮาสไ์ดก่้อตัง้ สตทัลเิชส บาวเฮาส ์(Staatliches Bauhaus) หรอืโรงเรยีนสอน

การก่อสรา้งซึ่งใหค้วามสําคญักบัสถาปัตยกรรมมากขึ้น สะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเชื่อของเขาในการใหค้วามสําคญัของ

พืน้ทีเ่พื่อนิยามความเป็นอยู่ทีท่นัสมยั มสีไดป้ระคบัประคองการบรหิารโรงเรยีนไวภ้ายใตแ้รงกดดนัทางการเมอืงในชว่ง

ยุคนาซจีนบาวเฮาสถ์ูกปิดตวัลง หลงัจากนัน้มสีตดัสนิใจอพยพมาทีอ่เมรกิา ในปี ค.ศ.1937 ทาํใหอ้ทิธพิลแนวความคดิ

ฟังกช์ัน่นอลลสิซมึทัง้ของมสีและปรชัญาของบาวเฮาสน้ี์ถูกแพร่กระจายไปทัว่ยุโรปและสหรฐัอเมรกิา จนววิฒันาการต่อ

จนกลายเป็นยุคโมเดริน์นิสซมึ (ปวนเต ้มอยเชส, 2560),(Shields, 2014) 
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ภาพท่ี 16 รปูถ่ายอาคาร Farnsworth House โดย มสี ฟาน เดอร ์โรห ์(1951) 

ทีม่า: Britannica (2020) 

 

ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของ ออตโต วากเนอร ์และ มีส ฟาน เดอร ์โรห์ 

การลดทอนในภาพวาดทางสถาปัตยกรรมนัน้เป็นการสะทอ้นจากอุดมการณ์ทางสถาปัตยกรรมทีเ่ปลีย่นไป จากแนวคดิ

การออกแบบแบบอนุรักษ์นิยมที่มีการแสดงรายละเอียดการตกแต่งและประดับประดาอย่างวิจิตรในภาพวาด

สถาปัตยกรรม จนไปสู่การลดทอนสุดขดีในรายละเอยีด จนเหลอืแต่เพยีงสิง่ทีจ่ําเป็นเพื่อการสื่อสารแนวความคดิของ

สถาปนิกเท่านัน้ การศกึษาการลดทอนของภาพวาดทางสถาปัตยกรรมในบทความน้ี จงึเลอืกศกึษาผ่านภาพวาดทาง

สถาปัตยกรรมของ ออตโต วากเนอร ์และ มสี ฟาน เดอร ์โรห ์โดย วากเนอร ์เป็นตวัแทนของจุดเริม่ตน้ของยุคโมเดริ์น

นิสซึม แต่ภาพวาดของวากเนอร์ยงัคงเจนจดัในเรื่องของความสวยงาม และมีรายละเอียดที่สมจริงมาก ในขณะที่  

มีส เป็นตัวแทนของการลดทอนอย่างสุดขดี (minimalist) ในยุคโมเดิร์นนิสซึม ภาพวาดของมสีมคีวามเรียบง่ายสูง 

รายละเอียดที่น้อยมาก การเปรียบเทียบภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของทัง้สองจะช่วยให้เห็นการเปลี่ยนแปลงใน

รายละเอียดต่างๆ ตัง้แต่การลดลง การละเว้นหรอืหายไปของสิง่หน่ึงเพื่อเน้นอีกสิง่หน่ึงที่อยู่บนภาพโดยยงัคงไวซ้ึ่ง

ความสามารถในการสื่อสารให้ผู้ชมเขา้ใจและตีความได้เหมอืนเดมิ เริม่ต้นจากภาพวาดผงับรเิวณของอาคารวิลล่า  

วากเนอรท์ี ่1 (Villa Wagner I) ซึง่ถูกวาดขึน้เมิอ่ปี ค.ศ.1888 

 
ภาพท่ี 17 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผงับรเิวณของอาคารวลิล่าวากเนอรห์ลงัแรก (Villa Wagner I) โดย ออตโต 

วากเนอร ์(1988) 
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ผงับริเวณแสดงรายละเอียดที่สมจริง เสมือนกบัภาพถ่ายทางอากาศในยุคปัจจุบนั โดยมีการลงรายละเอียดบรบิท

โดยรอบอาคารทีช่ดัเจน กลุ่มต้นไมใ้หญ่ทีร่ายล้อมอยู่บนเชงิเขากถ็ูกวาดและใหแ้สงเงาเพื่อแสดงความสูงจากมุมมอง

ด้านบน ผืนหญ้าถูกแรเงาเพื่อแยกการรบัรู้กับพื้นถนน ภายในอาคารก็มีการฉายเงาตกกระทบที่เข้าไปในอาคาร 

ถึงแม้ว่าเมื่อสร้างจรงิแล้วจะมรีายละเอียดที่ต่างจากผงัทีว่ากเนอร์วาดไว้ไปบ้าง แต่จากภาพวาด วากเนอร์น่าจะให้

ความสาํคญักบับรบิทสภาพแวดลอ้มทีอ่าคารไปตัง้อยู่เป็นอย่างมาก เมื่อลองสงัเกตุมุมบนดา้นขวาของรปูภาพจะพบกบั

รูปประกอบของผู้หญงิที่นัง่อยู่ซึ่งน่าจะไม่ได้มอีะไรเกี่ยวขอ้งกบัสาสน์ทางสถาปัตยกรรมที่ภาพวาดน้ีต้องการจะสื่อ

นอกจากการประดบัตกแต่งภาพ การประดบัตกแต่งภาพแบบน้ีถูกใชใ้นภาพวาดทางสถาปัตยกรรมหลายโครงการของ

วากเนอร ์โดยเฉพาะในชว่งตน้วชิาชพีของวากเนอรจ์นเขา้ร่วมกลุ่มซคัเซสชัน่ 

 
ภาพท่ี 18 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของอาคารพพิธิภณัฑ ์อคาเดมคิอลมวิเซยีมออฟพลาสเตอรค์าสต ์(Academical 

Museum of Plaster casts) โดย ออตโต วากเนอร ์(1894)  

ทีม่า: The Drawing Center (2023) 

 

ภาพต่อมา วากเนอร์เลือกแสดงบรรยากาศภายในอาคารพิพิธภัณฑ์อคาเดมคิอลมิวเซียมออฟพลาสเตอร์คาสต์ 

(Academical Museum of Plaster casts) ผ่านรูปทศันียภาพสามมติิที่อาคารถูกตดัให้เห็นโถงกว้างใหญ่ของพื้นที่จดัแสดง 

โดยวากเนอร์ไดใ้หร้ายละเอยีดขององค์ประกอบส่วนประดบัตกแต่งภายในอย่างครบถ้วน มกีารฉายแสงเงาทีก่ระทบ

ภายในอาคารคล้ายกบัที่สกามอซซีและพลัลาดโิอทําเพื่อเห็นปรากฎการณ์ของเงาที่ตกกระทบในอาคารผ่านรูปตัด 

(Gomez & Pelletier, 1997) แต่ต่างกนัทีต่รงวากเนอร์ไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึการใชส้อยภายในอาคารจากการวาดผูเ้ขา้ชม

อาคารและการเน้นรูปประตมิากรรมหล่อพลาสเตอร์ด้วยสขีาว และยงัได้แสดงบรรยากาศโดยรอบอาคารทีม่กีลุ่มคน

กําลังเดินผ่านอาคารเพื่อเทียบสัดส่วนมนุษย์กับอาคารอีกด้วย นอกจากน้ีภาพวาดก็ยังถูกประดับด้วยรูปวาด

ประตมิากรรมทีม่เีบือ้งหลงัเป็นผนังทีม่ลีวดลายวจิติรซึง่สอดคล้องเน้ือหาการใชส้อยของอาคารน้ี แมว้่าองคป์ระกอบใน

ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมน้ีแทบจะกลายเป็นแผนภาพศลิปะชิ้นหน่ึงตัง้แต่กรอบของภาพไปจนถงึป้ายชื่อ (title) แต่

วากเนอร์ก็สามารถสื่อสารประเด็นการออกแบบภายใน การใช้สอยภายในอาคาร สดัส่วนของสเปซภายในอาคาร 

สดัส่วนภายนอกอาคาร รวมถงึมองเหน็บรรยากาศของการมาใชง้านอาคารน้ีไดอ้ย่างครบถว้นภายในรปูเดยีว 

ภาพต่อมา อาคารออสเตรยีนโพสทอลเซฟวิง่แบงค ์ซึง่เป็นงานในช่วงยุคปลายของวชิาชพีของเขา เมื่อสงัเกตผงัอาคาร

ออสเตรยีนโพสทอลเซฟวิง่แบงค ์สิง่ทีว่ากเนอร์เขยีนยงัคงเป็นเหมอืนกบัทีผ่งัอาคารในยุคเรเนซองสเ์ป็นคอืการแสดง

แนวคิดความสมัพนัธ์ทางพื้นที่ (spatial relationship) แต่สิ่งที่เพิ่มเติมคือการแสดงการใช้สอยพื้นที่ผ่านการจดัวาง

เฟอร์นิเจอร ์สิง่เหล่าน้ีทําใหผู้ช้มภาพสามารถเขา้ใจถงึการใชง้านในอนาคตได ้แต่สิง่ทีแ่ตกต่างจากภาพวาดของเขาใน

ยุคต้นคือการไม่มีการประดับตกแต่งข้างภาพวาดสถาปัตยกรรมในเชิงศิลปะอีก แต่ถึงอย่างไรภาพวาดทาง
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สถาปัตยกรรมของเขายงัคงดาํรงซึง่แนวคดิทางศลิปะทีว่จิติรในตวัเอง ดัง่ทีเ่หน็ในรปูดา้นของอาคารหลงัน้ี ซึง่เป็นรปูที่

ถูกใชใ้นการประกวดแบบโครงการ 

 
ภาพท่ี 19 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผงัและรูปด้านของอาคารออสเตรียนโพสทอลเซฟวิ่งแบงค์ (Austrian 

Postal Savings Bank) โดย ออตโต วากเนอร ์(1903)  

ทีม่า: wikiarquitectura (2023) 

 

จากการวเิคราะห์ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของวากเนอร์ ภาพวาดของเขาสะท้อนแนวคดิฟังก์ชัน่นอลลสิซึมอย่าง

ชดัเจนผ่านความพยายามทีจ่ะอธบิายการใชส้อยในอาคารและทาํนายบรรยากาศทีจ่ะเกดิขึน้เมื่ออยู่อาศยัใหอ้อกมาเป็น

รูปธรรมและจบัต้องได้มากที่สุด เหมอืนดัง่ที่เขาได้อธบิายผ่านงานเขยีนของ Mallgrave (1988) ว่าสถาปนิกจะต้อง

สามารถนําเสนอผลงานต่อผู้ชมได้อย่างชดัเจน และดงึดูดกระตุ้นความสนใจของผูช้ม โดยไม่เบี่ยงเบนความเป็นจรงิ 

ประกอบกบับรบิทในยุคของวากเนอร์ที่มกีารรวมกนัระหว่างศลิปะกบัการรบัใช้สงัคมร่วมสมยั สไตลสิติก (stylistic)  

จงึเป็นสิง่จาํเป็นในการสื่อสารอุดมการณ์ดัง่ทีเ่หน็จากการตกแต่งบนภาพวาดของวากเนอร ์

ในส่วนภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของมสี ฟาน เดอร์ โรห์ ภาพผงับรเิวณ รูปดา้นและรูปตดัของอาคารรอนบาคาร์ด ี

(Ron Bacardi y Compania, S.A.) แสดงใหเ้หน็ถงึการลดทอนรายละเอยีดและองคป์ระกอบในภาพวาดจากงานในยุคหลงัของ

วชิาชพีของมสี 

 
ภาพท่ี 20 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผงับรเิวณ รูปตดั และรูปดา้น อาคารสํานักงานทําการของรอน บาคาร์ด ี

(Ron Bacardi y Compania, S.A.) โดย มสี ฟาน เดอ โรห ์(1957)  

ทีม่า: MoMA Mies van der Rohe Archive (2013) 

 

จากผงับรเิวณ ภาพวาดของมสีไม่ไดม้กีารใหแ้สงเงาตกกระทบในอาคาร หรอืเงาของต้นไมใ้นแบบทีว่ากเนอร์ทํา มสี 

แสดงองค์ประกอบในผงับรเิวณด้วยเส้นร่าง (outline) เพยีงอย่างเดยีวโดยใชค้วามหนาของเส้นที่มหีลายขนาดแทน 
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ตัง้แต่ผนังทีเ่สน้มคีวามหนาทีสุ่ด ต้นไมอ้ยู่ในระดบักลาง เฟอร์นิเจอร์เสน้บางสุด และในยุคนัน้ไดม้กีารประยุกตใ์ชเ้สน้

คอนทัวร์ (contour line) ที่กําหนดความหมายความสูงชันของภูมิศาสตร์ด้วยความถี่ของเส้นกับภาพวาดทาง

สถาปัตยกรรม ผูช้มจงึสามารถเขา้ใจความแตกต่างระหว่างพืน้หญ้าและพืน้อาคารไดโ้ดยไม่ตอ้งใชก้ารแรเงา ส่งผลให้

ภาพรวมของผงัมคีวามเรยีบง่ายและแต่ยงัคงขอ้มูลความสมัพนัธ์ทางพื้นที่ และบรรยากาศโดยรอบของอาคารไดอ้ยู่

เหมอืนเดมิ ความหวอืหวาของการแสดงผลทางสถาปัตยกรรมถูกทําให้มแีบบแผนมากขึน้จนเกือบทําใหภ้าพวาดมี

ความเป็นกลางสงู (Durand, 2000) รปูตดัมคีวามจรงิจงัในการนําเสนอแนวคดิเชงิเทคนิคการก่อสรา้งไปในตวั จากการ

เขยีนระบบการรบัน้ําหนักพืน้ผ่านคานและเสาซึ่งกลายเป็นแนวทางทีส่ถาปนิกปฏบิตัใินวชิาชพีอยู่ทุกวนัน้ี มสี สื่อสาร

ขนาดของอาคารด้วยการใส่มติิ (dimension) เข้าไปด้วยและแสดงมนุษย์ลงไปในรูปด้านของอาคารเพื่อให้สามารถ

คาดการณ์ขนาดทีจ่ะเกดิขึน้จรงิของอาคารได ้นอกจากน้ี มสียงัไดเ้ขยีนบรรยากาศของต้นไมล้งไปในภาพวาด และมี

การถมดาํลงบนตวัอาคารเพื่อแสดงถงึวสัดุทีจ่ะใชปิ้ดผวิอาคารอกีดว้ย แสดงใหเ้หน็ถงึการคาดการณ์บรรยากาศในการ

ใชง้านอาคารของเขาเป็นอย่างด ี

 
ภาพท่ี 21 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผงัและทศันียภาพ บ้านอิฐในชนบท (The Brick country house) โดย  

มสี ฟาน เดอ โรห ์(1923)  

ทีม่า: bauhaus-movement (2015) 

 

ภาพบ้านอฐิในชนบท เป็นตวัอย่างของการลดทอนอย่างขดีสุดของภาพวาดสถาปัตยกรรม อาคารหลงัน้ีไม่ไดถู้กสรา้ง

ขึน้จรงิ แต่เป็นเพยีงการแสดงวสิยัทศัน์ในการออกแบบรูปทรงของอาคารและการก่อสรา้งในช่วงยุคต้นวชิาชพีของเขา

เท่านัน้ และเมื่อไม่ไดส้รา้งจรงิภาพวาดของมสีกไ็ม่จาํเป็นจะตอ้งสื่อสารแนวคดิดา้นการใชส้อยของพืน้ทีห่รอืบรรยากาศ

ในการใช้งานอาคารให้ออกมาเป็นรูปธรรมเพื่อนําเสนอลูกค้า ภาพวาดของมสีชิ้นน้ีจงึเป็นตวัอย่างที่ดใีนการละเว้นเน้ือที่

บางอย่างไดส้รา้งเน้ือทีใ่หผู้ช้มตคีวามดว้ยตวัเองตามทฤษฎขีอง Christenson (2019) ผ่านการลดทอนรายละเอยีดของ

อาคารเหลอืเพยีงเสน้ผนังทีห่นาและกรอบของอาคารบางๆเท่านัน้ ผนังทีย่าวออกไปจากตวับา้นไดส้รา้งคาํถามถงึการ

ปิดลอ้มบางอย่าง ความเป็นส่วนตวั มุมมองทีบ่า้นหลงัน้ีจะเหน็และไม่เหน็จากภายใน ในขณะทีก่ารปิดบงัพืน้ทีด่ว้ยการ

วางระนาบของผนังแทนทีจ่ะกัน้หอ้งโดยไม่ไดเ้ขยีนอธบิายกไ็ดส้รา้งคาํถามในเชงิความสมัพนัธข์องพืน้ที ่รวมถงึการใช้

สอยทีร่อใหผู้ช้มตคีวามเอง เขาไม่ไดค้าดหวงัใหเ้กดิการคาดการณ์ล่วงหน้าในงานออกแบบชิ้นน้ี และภาพทศันียภาพ

ของอาคารนัน้ทําหน้าทีใ่นการช่วยผงัพืน้สื่อสารลกัษณะของรูปทรงอาคารใหเ้หน็ชดัเจนขึน้เท่านัน้ แต่ถึงอย่างไรนัน้ 

ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมชิน้น้ีกไ็ดท้าํหน้าทีต่ามทีส่ถาปนิกตอ้งการไดอ้ย่างครบถว้น 

ภาพสุดท้าย เป็นภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผังและทัศนียภาพของอาคารบาร์เซโลนาพาวิลเลียน (The 

Barcelona Pavilion) ภาพของเขาเป็นการสะทอ้นแนวคดิ ”น้อยแต่มาก” (less is more) ทีเ่หน็ววิฒันาการมาตัง้แตภ่าพ

บ้านอฐิในชนบทของเขา ผงัพืน้ของอาคารแสดงการตอ่ยอดจากภาพวสิยัทศัน์ของบา้นอฐิ การทีห่อ้งไม่ไดถู้กกัน้อย่าง

มดิชดิ แต่ใชร้ะนาบของผนังในการจํากดัความใหก้บัพืน้ทีแ่ทน นอกจากน้ี มสี ใชว้ธิกีารเขยีนตารางลงไปบนพื้นเพื่อ

บอกเขตแดนระหว่างพื้นที่ใช้สอยในอาคารกับสระน้ํา (reflecting pool) โดยตารางที่มีสเขยีนลงไปในผงัพื้นนัน้เป็น

ขนาดการปแูผ่นหนิลงบนพืน้จรงิของอาคารและกลายเป็นหน่ึงหน่วยของพืน้ทีภ่ายใน (M.N.A. Yossef, 2014) 
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ภาพท่ี 22 ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมแสดงผงัและทศันียภาพของอาคารบาร์เซโลนาพาวิลเลียน (The Barcelona 

Pavilion) โดย มสี ฟาน เดอ โรห ์(1929)  

ทีม่า: architizer (2019) 

 

ในส่วนของทศันียภาพ ขณะที่ภาพของวากเนอร์มกีารประดบัตกแต่งและรุ่มรวยไปด้วยอวค์ประกอบทางศลิปะ ภาพ

ของมสีนัน้คอืการลดทอนรายละเอยีดจนกลายเป็นอกีแขนงหน่ึงของศลิปะ นัน่คอืคอลลาจ (collage) และในขณะทีผ่งั

พืน้ต่างๆ เขาใชเ้สน้ความหนาต่างๆในการวาดอธบิายแนวความคดิ แต่ในทศันียภาพภายในรูปน้ีกลบัแทบไม่ค่อยเหน็

เส้นในภาพเลย นัน่เป็นเพราะว่า มสี พยายามที่จะเน้นรายละเอียดของการใชว้สัดุหนิอ่อนของผนัง ลวดลายของพืน้ 

และกระจกขนาดใหญ่ มเีพยีงแค่เสน้เพยีงสองเสน้เพื่อแสดงเสาทีอ่ยู่ตรงกลางภาพ เป็นไปไดว้่า มสี อาจต้องการแยก

การนําเสนอความรูส้กึและอารมณ์กบัการนําเสนอประโยชน์ใชส้อยในภาพวาดสถาปัตยกรรมออกจากกนั  

จากการวเิคราะห์ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของมสี ภาพวาดของเขาใช้วธิกีารลดทอนในรายละเอียดเพื่อเน้นการ

อธบิายอุดมการณ์ส่วนตวัของเขา ในขณะที่บรบิทในยุคของมสี แนวคดิแบบฟังก์ชัน่นอลลสิซึมนัน้เริม่ถูกเขา้ใจและ

ตคีวามไดจ้ากสงัคมแล้ว เป็นช่องว่างใหเ้ขาสามารถทดลองกบัแนวทางใหม่ๆ เช่น การใชร้ะนาบผนังชิ้นเดยีวในการ

จํากัดความการใช้สอยพื้นที่ การนําสิ่งที่ประดบัตกแต่งออกไป (ornament) เหลือเพียงแต่รูปทรงบริสุทธ์ (Shields, 

2014) นัน่เป็นสิง่ทีท่าํใหส้ถาปัตยกรรมถูกลดทอนก่อนทีภ่าพวาดทางสถาปัตยกรรมจะถูกลดทอนตาม หรอืแมแ้ต่การที่

ผูช้มสามารถตคีวามภาพวาดทีไ่ม่เหมอืนจรงิหรอืเป็นนามธรรมไดม้ากขึน้ กเ็ป็นส่วนทีท่าํใหภ้าพวาดทางสถาปัตยกรรม

ในยุคของมสีนัน้สามารถอธบิายไดด้ว้ยการใชเ้สน้เพยีงอย่างเดยีวโดยยงัคงไวซ้ึ่งสาสน์ทางสถาปัตยกรรมทีจ่ะสื่อ เมื่อ

เปรยีบเทยีบกบัภาพของวากเนอรท์ี่เน้นการผสมผสานระหว่างฟังกช์นักบัความสวยงามและการอธบิายแนวคดิอย่าง

เปิดเผย ใส่องคป์ระกอบทุกอย่างเพื่อใหผู้ช้มเขา้ใจไดง้่าย ภาพของมสี ฟาน เดอร ์โรห ์กจ็ะเน้นความเรยีบงา่ยและการ

ใชว้สัดุผ่านการนํารายละเอยีดทีไ่ม่จาํเป็นในการอธบิายออกไป 

 

บทสรปุ 

กระบวนการลดทอนของภาพวาดทางสถาปัตยกรรมไม่ได้เกิดในช่วงเวลาสัน้ๆ แต่มีวิวฒันาการอยู่ในช่วงเวลา 3 

ทศวรรษ ตัง้แต่การตอบสนองต่อยุคปฏวิตัอุิตสาหกรรมทีนํ่าไปสู่ยุคอาร์ตแอนด์คราฟท์ทีอ่นุรกัษ์นิยมจนถูกโต้แยง้และ

เกดิเป็นแนวทางใหม่ๆในการออกแบบซึง่ผนวกศลิปะ ประโยชน์ใชส้อยและการรบัใชส้งัคมอนัเป็นบรบิทในการทาํงาน

ของออตโต ้วากเนอรด์ัง่ทีไ่ดป้รากฏผ่านภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของเขา หลงัจากนัน้แนวคดิฟังกช์ัน่นอลลสิซมึกไ็ด้

แทรกซมึในกลุ่มศลิปะและการออกแบบในหลายๆแห่งในทวปียุโรป เชน่ เวยีนนาซคัเซสชัน่ ดอยทเ์ชอรแ์วรก์บุนด ์เดอ สตยิล ์

และบาวเฮาส ์ซึง่กลายเป็นขบวนการทีนํ่าความเรยีบง่ายมาสู่วงการการออกแบบและ ลุดวกิ มสี ฟาน เดอร ์โรห ์กเ็ป็น

หน่ึงในตวัแทนทีนํ่าพาความเรยีบง่ายมาสู่สถาปัตยกรรม การวเิคราะห์ภาพวาดของทัง้สองจงึทําใหส้ามารถมองเหน็

ประเดน็ทีเ่กดิขึน้ดงัน้ี 
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1) อนิเตอรเ์ฟซทางสถาปัตยกรรมกบัการเขา้ใจในภาพวาดทางสถาปัตยกรรมทีถ่กูลดทอน: ภาพวาดทางสถาปัตยกรรม

ของวากเนอร์พยายามที่จะอธบิายรูปทรงของอาคาร โครงสร้าง ความสวยงาม และการใช้สอยของอาคารในเวลา

เดยีวกนั สงัเกตจากเทคนิคในการอธบิายของวากเนอร์ เช่น การทํารูปตดัจากรูปทศันียภาพเพื่อนําเอาคุณสมบตัิการ

มองเหน็สเปซภายในอาคาร และภาพรวมภายนอกอาคารในเวลาเดยีวกนั การใส่คนในภาพวาด การใชเ้ฉดสทีีส่มจรงิ

เพื่อใหผู้ช้มสามารถเขา้ใจแนวคดิไดอ้ย่างงา่ย ในขณะทีม่สี อธบิายโครงสรา้งและรปูทรง อย่างตรงไปตรงมาเช่นกนั แต่

แนวคดิของการใชส้อยพืน้ทีนั่น้จาํเป็นตอ้งมกีารตคีวามบางอย่าง อนิเตอร์เฟซจากภาพวาดของวากเนอร์โดยภาพรวม

จงึมคีวามบาง (thin) กว่าของมสีหากเปรยีบเทยีบกนั แต่ถงึกระนัน้หากเราเขา้ถงึบรบิททางความรู ้เช่นความเขา้ใจใน

ฟังก์ชัน่นอลลซิมึ การลดทอนในรายละเอยีดจะไม่เป็นผลเพราะสิง่ทีถู่กลดไปคอืการตกแต่งทีไ่ม่จาํเป็นสําหรบั มสี และ

สาสน์ทางสถาปัตยกรรมจะยงัคงถูกสื่อไดเ้หมอืนเดมิ อกีดา้นหน่ึง อนิเตอร์เฟซทีม่คีวามหนา (thick) จากภาพวาดของ

มีส เช่น บ้านอิฐในชนบท การลดทอนจนเหลือแต่เส้นกําแพงสร้างเงื่อนไขให้ผู้ชมเขา้ใจในประโยชน์การใชส้อยได้

น้อยลง แต่ตวัมนัเองกไ็ดส้รา้งพืน้ทีค่วามคลุมเครอืใหค้นไดจ้นิตนาการความเป็นไปไดใ้นการตคีวามพืน้ทีใ่ชส้อย 

2) การลดทอนดว้ยตวัสถาปัตยกรรมเอง: สถาปัตยกรรมเป็นดัง่ศลิปะทีรู่ปโฉมของมนัสามารถลดทอนได ้การหลุดพน้

จากสิ่งประดับตกแต่งทัง้ปวงย่อมทําให้รูปฟอร์มของสถาปัตยกรรมนัน้เรียบง่ายขึ้น และหน้าที่ของภาพวาดทาง

สถาปัตยกรรมกค็อืการสะทอ้นความคดิและฉายภาพตามนิยามในงานเขยีนของ Frascari, Hale, and Starkey (2007) 

ความซื่อตรงและโปร่งใสในการฉายภาพจงึทําใหภ้าพวาดนัน้ถูกลดทอนดว้ยเช่นกนั ดัง่ทีป่รากฏในภาพวาดบา้นอฐิใน

ชนบท 

3) จากตวัแทนทางศลิปะสู่แบบสถาปัตยกรรมทีเ่รยีบงา่ย: ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของวากเนอรค์อืตวัอย่างการเป็น

ตวัแทนทางศลิปะได้ดว้ยตวัเอง ทัง้ผงัรูปดา้น รูปตดั ทศันียภาพ ถูกปรุงแต่งด้วยสสีนั การแรเงา การประดบัตกแต่ง 

กรอบภาพ ทําใหเ้ครื่องมอืในการสื่อสารแนวคดิในอุดมคตขิองวากเนอร์นัน้มคุีณค่าทางศลิปะในตวั ในขณะทีภ่าพของ

มสีคอืเครื่องมอืในการสื่อสารแนวคดิสถาปัตยกรรมอย่างเรยีบงา่ย มกีารตกแต่งทีน้่อยหรอืแทบไม่มเีลย ซึง่มคุีณค่าและ

คุณูประการต่อความคิด แต่ทางคุณค่าทางศิลปะนัน้ มีสไปให้ความสําคัญผ่านการทําคอลลาจแทน แบบทาง

สถาปัตยกรรมจงึถูกแยกนิยามออกจากภาพวาดทางสถาปัตยกรรม 

จากที่กล่าวมาขา้งต้น แน่นอนว่าบรบิททางสงัคมวฒันธรรมและการเปลี่ยนผ่านสู่ยุคโมเดริ์นนิสซึมได้ส่งผลต่อการ

ลดทอนในสถาปัตยกรรมซึง่สะทอ้นออกมายงัภาพวาดสถาปัตยกรรมทีเ่รยีบงา่ยในรายละเอยีดขึน้ แต่สิง่ทีภ่าพวาดทาง

สถาปัตยกรรมไม่เคยเปลี่ยนไม่ว่าจะอยู่ในยุคใด อดตีหรอืปัจจุบนั คอืการเป็นเครื่องมอืทีส่ถาปนิกและนักออกแบบใช้

สื่อสารแนวคดิทางสถาปัตยกรรมขัน้พืน้ฐาน (ผงั รูปดา้น รูปตดั ทศันียภาพ) สิง่ทีถู่กลดทอนคอืความพยายามในการ

สื่อสารหรอืขอ้มลูไม่จาํเป็นต่อบรบิทสมยัใหม่และเหลอืแต่สิง่ทีจ่าํเป็นเท่านัน้ 
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